ABC Amber Palm Converter, http://www.processtext.com/abcpalm.html

C:\Users\Plazma\Desktop\Knhy pdf\E\Eco Umberto\Eco U-Dé&jiny kréasy.pdb

PDB Name: Eco - D¢&jiny krasy
Creator ID: REAd

PDB Type: TEXt

Version: (

Unique ID Seed: 0
Creation Date: 7.10.1937
Modification Date: 7.10.1937
Last Backup Date: 1.1.1970
Modification Number: (

Nazev: D¢&jiny krasy
Autor: Umberto Eco
Nakladatelstvi: Argo, Praha 2005

Uvod

Slovem "krasny" a dal$imi, obdobnymi vyrazy - "ptivabny", "hezky", "uslechtily", "nadherny" ¢i "skvély" - vétSinou
oznacujeme néco, co se nam libi. Zda se, ze v tomto smyslu pro nas "krasny" znamena totéz co "dobry". A skute¢né, v
riznych historickych epochach byly pojmy krasa a dobro tésné spjaty.

Pokud ovsem pfi posuzovani vychazime z kazdodenni zkusenosti, mame tendenci oznacovat jako dobré to, co se nam
nejen libi, ale co bychom zaroven chtéli mit pro sebe. Je nekone¢né mnozstvi véci, které povazujeme za dobré -
op¢tovanou lasku, poctivé ziskané bohatstvi, vytiibenou lahtidku -, a ve vSech téchto piipadech bychomsi prali onu
"dobrou véc" mit. Pravé dobro podnécuje nasi touhu. Stejné tak kdyz povazujeme za dobry néjaky ctnostny Cin,
piejeme si, abychom jej byli vykonali my, nebo si slibujeme, ze podniceni piikladem toho, co povazujeme za dobré,
uskutecnime néco podobného a stejné zasluzného. Za dobré oznacujeme i to, co se shoduje s néjakym idealnim
principem, av§ak co s sebou piinasi bolest, jako naptiklad velkolepa smrt hrdiny, nezistna péce o malomocného, obét’
rodiée, ktery da vlastni zivot, aby zachranil své dité ... V takovych piipadech shledavame, Ze jde o dobry ¢in, ale z
egoismu ¢i ze strachu bychomnéco podobného nechtéli podstoupit. Podobné skutky povazujeme za dobro, ale za
dobro téch druhych. Jsme dojati, ale hledime na né s jistym odstupem a nepocitujeme pii tom touhu. Pro oznaceni
dobrych skutkt, které radéji obdivujeme, nez bychom je sami vykonali, ¢asto pouzivame vyraz "krasny ¢in".

Uvazujeme-li o onom odstupu, ktery ndm umozituje oznacovat dobro jako krasno, jez v nas nevyvolava touhu,
zjistujeme, ze o krase hovoiime v piipade, kdy se z véci radujeme jen pro ni samu, bez ohledu na to, zda ji vlastnime.
Krasny se nammiize zdat dokonce i dobfe nazdobeny svatebni dort za vylohou cukrafstvi, tiebaze ho ze zdravotnich
dtivodl nemiizeme jist nebo na néj jednoduse nemame chut’, a proto pro nas nepiedstavuje dobro, jez bychom radi
ziskali. Krasné je néco, co by nas potésilo, kdyby to bylo nase, ale ziistane krasnym i tehdy, kdyz patii nékomu jinému.
Pfirozen¢ tu nebereme v uvahu chovani ¢lovéka, ktery pii pohledu na krasny predmét, naptiklad obraz slavného malife,
pociti touhu jej vlastnit, bud’ proto, aby se jim mohl chlubit, nebo aby jej mohl kazdy den obdivovat, anebo pro jeho
vysokou materidlni hodnotu. Tyto podoby vasné, zarlivosti, posedlosti vlastnictvim, zavisti ¢i zadostivosti vSak nemaji
s pocitem krasna nic spoleéného. Ziznivy ¢lovék, ktery nalezne pramen a zaéne hltavé pit, neobdivuje jeho krasu. Mize
to udélat az poté, co uspokojil svou touhu po vodé. Prave proto se smysl pro krasu od touhy lisi. Lidské bytosti
mizeme povazovat za krasné, i kdyZ v souvislosti s nimi nepocit'ujeme milostnou touhu nebo i kdyz vime, Ze je nikdy
nebudeme moci ziskat. Pokud naopak touzime po néjaké lidské bytosti (ktera miize byt dokonce i oskliva), a nemizeme
s ni navazat zadany vztah, trpime.

V tomto prehledu promén nazor na krasu v pribehu staleti se budeme piedevsim snazit nalézt ty okanmziky, kdy
urcita kultura nebo urcita historicka epocha rozpoznala, ze existuji véci, které si zaslouzi na$ obdiv nezavisle na touze,
jiz pti setkani s nimi zakousime. Nebudeme tedy vychazet z néjaké ptedem dané predstavy o krase, ale postupné si
ukazeme, co lidé v prabchu tisicileti povazovali za krasné.

Dalsim kritériem pro nas bude skute¢nost, Ze t€sny vztah, ktery moderni doba vytvofila mezi krasou a uménim, neni
tak samoziejmy, jak si myslime. Jestlize nékteré moderni estetické teorie uznavaji pouze krasu v umeéni, a prehlizeji krasu
piirody, v jinych historickych obdobich tomu bylo naopak: krasa byla kvalitou, jiz se mohly vyznacovat pouze véci ¢i
jevy pochazejici z piirody (napfiklad krasny svit luny, plod, barevny odstin), zatimco tkolem uméni bylo pouze
vytvaret sva dila dobfe, tak, aby slouzila svému celu, a to dokonce do té miry, ze za uméni se povazovalo dilo jak
malife nebo sochare, tak i stavitele lodi, tesafe ¢i lazebnika. Teprve mnohem pozdéji, aby se malifstvi, sochafstvi a
architektura odlisily od ¢innosti, kterou bychom dnes nazvali femeslnou vyrobou, se vyvinul pojem vytvarna ¢i krasna
umeni. Jak jesté uvidime, vztah mezi krdsou a uménim je Casto dvojznacny, nebot’ i kdyz byla upfednostiiovana krasa
pftirody, ptipoustélo se, ze uméni miize zobrazovat piirodu krasnym zptisobem dokonce i tehdy, kdyZ je zobrazovana
piiroda sama o sob¢ nebezpe¢na nebo odpudiva.

Nase kniha vSak vypravi ptibéh krasy, nikoli ptibéh uméni (nebo literatury ¢i hudby), a proto budeme myslenky, jez
byly o uméni postupné vysloveny, citovat jen v piipadech, kdy kladou umeni a krasu do souvislosti. Pravdépodobné
se ted’ ptate: proc€ je tedy tento piibéh krasy dolozen téméf vyhradné umeleckymi dily? Je to proto, ze praveé vytvarni
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umélei, basnici ¢i romanopisci namv prubehu staleti vypravéli o tom, co povazovali za krasné, a zanechali nam sva
sveédectvi. Zemeédé€lcei, zednici, pekafi nebo krej¢i vytvareli véci, které snad také povazovali za krasné, ale dochovalo se
z nich jen malo (nadoba, pfistiesek pro domaci zvitata, odév); predevs§im vSak nikdy nenapsali nic o tom, zda a pro¢
tyto pfedméty povazovali za krasné, ani se nam nesnazili vysvétlit, co pro né predstavovalo pfirozenou krasu. Teprve
od chvile, kdy umélci na svych obrazech zacali zachycovat postavy v odévu, hospodaiska staveni a riizné nastroje,
jsme si mohli udélat predstavu o idealu krasy femesInikti v piislusnych dobach, i kdyZz ani tak nemame tiplnou jistotu.
Umélei se totiz pii zobrazovani svych soucasnikti nékdy inspirovali pfedstavami o odivani v biblickych dobach nebo v
casech homérskych; jindy se naopak pii zachycovani postav z Bible ¢i z Homérovych eposti inspirovali médou, ktera
vladla v jejich vlastni dobé. Na dokumenty, o néz se opirame, se tedy nemtizeme nikdy beze zbytku spolehnout, ale
pfesto se miizeme pokusit o urité zaveéry, byt jen opatrné a uvazlivé. Pii hodnoceni historického umeni ¢i femeslnych
vyrobkl se ¢asto budeme opirat o literarni a filozofické texty té doby. Nemohli bychom napiiklad s jistotou tvrdit, zda
ten, kdo vytvofil monstra na sloupech a hlavicich romanskych kosteld, je povazoval za krasna; nicméné existuje jisty
text svatého Bernarda (on sam tato zobrazeni za dobra ani uzite¢na nepovazoval), ktery doklada, jak radi si je véfici
prohlizeli (takZe i svaty Bernard svym zapornym postojem vlastné piiznava, ze podlehl jejich kouzlu). V tomto bodé
tedy mizeme dékovat nebesiim za svédectvi, jez jsme ziskali od divéryhodné osoby, a miizeme prohlasit, Ze mystik ve
12. stoleti povazoval vytvarné podoby monster za krasné (i kdyz z moralniho hlediska odsouzenihodné). Z téchto
dtivodt se také nase kniha zabyva pouze piedstavami o krase v zdpadni kultuie. V piipad¢ takzvanych primitivnich
narodi se nam ssice dochovaly doklady jejich uméleckého projevu - masky, vyryté obrazce nebo sosky -, ale nemame k
dispozici zadné teoretické texty, které by nam objasnily, zda byly tyto predméty uréeny ke kontemplaci, k ritualtim,
nebo prosté ke kazdodennimu pouziti. V jinych kulturach, bohatych na basnické ¢i filozofické texty (jako je napiiklad
kultura indické nebo ¢inska), je zase témer vzdy obtizné urcit, do jaké miry mohou byt nékteré pojmy ztotoznény s
nasimi, i kdyZ je tradiéné prekladame zdpadnimi terminy "krasny" nebo "spravny". Uvahy na toto téma by nas v
kazdém piipad¢ zavedly daleko za hranice této knihy.

Uz jsme se zminili, Ze budeme vétSinou pouzivat doklady ze svéta uméni. Jak se vSak budeme postupné piiblizovat k
moderni dob¢, budeme moci vyuzit také dokumenty, které si nekladou umélecké, ale Cisté zabavné a propagacni cile,
nebo jsou zaméteny na uspokojovani erotickych pudi, napiiklad zabéry z konzumnich filmi, z televize nebo reklamy.
Vyznamna umélecka dila i dokumenty s nizkou estetickou hodnotou pro nas budou mit v podstaté stejnou dalezitost,
pokud nam pomohou pochopit, jaky byl v daném okamziku ideal krasy. Za téchto okolnosti by ov§em nase kniha
mohla byt obvinéna z relativismu. Jako bychom chtéli tvrdit, Ze oznaCeni néceho za krasné zavisi na epose a na dané
kultute. JenZe ptfesné to skute¢né cheeme fici. Existuje slavna pasaz od Xenofana z Koloféonu, jednoho z
predsokratovskych filozofi, ktera pravi: "Kdyby vSak voli a Ivi a kon¢ téz dostali ruce anebo umeli kreslit a vyrabét tak
jako lidé, koné by podobné kotiim a voli podobné volim kreslili podoby bohti a prave takova téla jejich by robili, jakou
i sami postavu maji." (Zlomek B 15 z Klementa Alexandrijského - Pfel. K. Svoboda.)

Je mozné, ze za rozliCnymi pojetimi krasy pfesto existuji jista pravidla spole¢na pro vSechny narody a vSechna staleti.
V této knize se je nebudeme pokouset sttij co stlij hledat a najit. SpiSe poukazeme na rozdily. Bude tedy na ¢tenafi, aby
za témito rozdily patral po jednoté.

Nase kniha vychazi ze zasady, ze krasa nikdy nebyla né¢im absolutnim a neménnym, ale v riznych historickych
obdobich a riznych zemich na sebe brala odlisnou podobu, a to nejen pokud jde o krasu fyzickou (krasu muze, Zeny,
krajiny), ale také pokud jde o krasu Boha, svatych, krasu myslenek ...

Vtomto sméru se budeme snazit poskytnout ¢tenafi co nejvice informaci. Nékdy se ndm podaii dolozit, ze dila maliit
a sochatt ur€itého historického obdobi oslavovala jisty typ krasy (lidskych bytosti, pfirody ¢i myslenek), zatimco
literatura té doby m¢la idedl zcela odlisny.

Je mozné, Ze nékteti fecti lyrikové popisovali vzor zenského ptivabu, ktery realizovali teprve malifi a sochafi zcela jiné
epochy. Ostatné, staci si predstavit, jaky Uzas by asi zakusil Mart’an z pristiho tisicileti, kdyby ne¢ekané objevil néjaky
Picasstiv obraz, a zaroven by si ptecetl popis krasné Zeny z milostného romanu téhoz obdobi. Nechapal by, jaky je mezi
témito dvéma pojetimi krasy vztah. Z tohoto diivodu budeme obc¢as muset vyvinout jisté Usili, abychom zjistili, jak
odlis$né idedly krasy v jedné dobé koexistovaly a jak se n¢které vzory vracely nebo napii¢ epochami vzajemné
ovliviiovaly.

Hlavni zamér a podnét ke vzniku tohoto svazku je tedy dan od samého zacatku, a zvidavy Ctenaf je tak predem
upozornén na povahu dila. Viivodu je zafazeno jedendct srovnavacich tabulek, které umoziuji vytvofit si okanvzity
vizualni pfehled o tom, jak se piedstavy o krase vracely a rozvijely (Casto v pozménéné podobé¢) v riiznych epochach, v
dilech filozofii, spisovatelti a umélcti nékdy i navzajem velmi vzdalenych. Nasledné jsou pro kazdé obdobi ¢i zakladni
esteticky model zafazeny vedle hlavniho textu ilustrace a citace vztahujici se k pojednavanému problému, v nékterych
piipadech také s odkazem piimo v textu.

kapitola I y
Esteticky idedl ve starovékém Recku
1. Sbor Muz

Hésiodos vypravi, ze u pfilezitosti svatby Kadma s Harmonii v Thébach zpivaly Muizy na pocest novomanzeld verSe
bezprostiedné piejaté od piitomnych bohl: "Mily je ten, kdo je krasny, je nemily, krasny kdo neni." Tyto piisloveéné
verse, Casto citované pozdéjsimi basniky (napiiklad Theognidem ¢i Euripidem), jsou v jistém smyslu vyrazem
obecného chapani krasy u starovékych Rekdl. V antickém Recku totiz neméla krasa samostatny status. Mizeme také
fici, ze Rekiim, pfinejmensim az do Periklovy doby, chybéla estetika jako takova, stejné jako teorie krasy.

Ne nahodou nachéazime krasu témet vzdy ve spojeni s jinymi vlastnostmi. Naptiklad delfské ordkulum na dotaz po
mefitkach pro hodnoceni krasy odpovida: "Co je spravné, to je krasné." Také v obdobi zlatého veku feckého umeni je

Page 2


http://www.processtext.com/abcpalm.html

ABC Amber Palm Converter, http://www.processtext.com/abcpalm.html

krésa stale je$té spojovana s jinymi hodnotami, jako je "mira" a "vhodnost". K tomu piistupuje skryta nedaivéra Reki k
poezii, kterd se zietelné projevila s piichodem Platéna: uméni a poezie (a v disledku toho i krasa) mohou potésit zrak ¢i
mysl, ale nemaji pfimou spojitost s pravdou. Neni také nahoda, Ze téma krasy byva tak ¢asto zminovano v souvislosti s
trojskou valkou. Ani u Homéra sice nenalezneme definici krasy, nicméné bajny autor {liady nepiimo ospravedliiuje toto
valecné stietnuti a pfedjima tak skandalni Chvalofe¢ na Helenu, jejimz autorem je sofista Gorgias: neodolatelna
Helenina krasa fakticky zprost'uje Helenu viny za zarmutek, ktery zptisobila. Menelaos se po dobyti Troje vrhne na
zradnou manzelku a chce ji zabit, ale jeho ozbrojena paze se pii pohledu na krasu Heleniny obnazené hrudi zastavi.

I kdyz vyjdeme z téchto i dalSich zminek o krase téla, at” muzského ¢i zenského, presto nemizeme tvrdit, ze homérské
texty jsou dokladem védomého chapéni krasy. Totéz musime fici i na adresu pozdéjsich lyrickych basnikd, pro které - s
vzacnou vyjimkou Sapf6 - nebylo téma krasy zfejme nijak dalezité. Tento davny historicky piistup nemtizeme nikdy
zcela pochopit, pokud se budeme na krasu divat modernima o¢ima, jak tomu ¢asto byvalo v riznych epochach, které
piebiraly jako autentické a originalni domnéle "klasické" pojeti krasy, jez bylo ve skute¢nosti jen smySlenkou nebo
vzniklo projekei moderniho zptisobu vidéni svéta do minulosti (vzpomenime naptiklad na Winckelmanntv klasicismus).
Stejné tak slovo kalon, jeZ Ize jen velmi nepfesné prekladat terminem "krasny", nds ma upozornit, Ze kalon je to, co se
libi, co vzbuzuje obdiv a piitahuje pohled. Krasny je takovy objekt, ktery svou formou uspokojuje smysly, predevsim
zrak a sluch. Krasu objektu vSak nevyjadiuji jen prvky vnimatelné smysly: v piipadé lidského téla hraji odpovidajici
ulohu také vlastnosti duSe a charakteru, jez jsou postizitelné spise zrakem duchovnimnez t€lesnym.

Na tomto zakladé mizeme poprvé hovofit o chapani krasy, jez je vSak spjato s riznymi druhy umeni, které ji vyjadiuji,
a ona proto nema jednotny status: v hymnech se projevuje jako kosmicky rad, v poezii jako ptivab, jenZ pfinasi lidem
potéseni, v sochaistvi jako vhodna mira a symetrie ¢asti, v rétorice jako spravny rytmus.

2. Krésa v pojeti umelcti

V obdobi vzestupu Athén jako vyznamné vojenské, hospodarské i kulturni mocnosti se utvaielo jasnéjsi vnimani
estetického krasna. Periklova doba, ktera dosahla svého vrcholu ve vitéznych valkach proti PerSantim, je epochou
velkého rozvoje uméni, zvlasté pak malifstvi a sochaistvi. Pfi¢iny tohoto rozvoje miizeme spatfovat prfedevsim v
nutnosti znovu vybudovat chramy zni¢ené PerSany, v py$né touze Athénani stavét na odiv svou moc a v piizni,
kterou Periklés projevoval umélctim.

K témto vn&jsim pficindm musime pricist jesté vyjimeény technicky rozvoj feckych figurativnich uméni. Ve srovnani s
egyptskym uménim vykazuje fecké socharstvi a malifstvi nesmirny pokrok, do jisté miry ptiznivé podpofeny vazbou
mezi umeénim a praktickym uvazovanim. V architektufe ani v malifstvi Egypt'ané nebrali v uvahu zrakovou zkuSenost a
jejich umeélecka optika byla podiizena abstraktné uréenyma pfisné dodrzovanym normam. Recké uméni naproti tomu
klade na prvni misto subjektivni vidéni. Malifi objevuji perspektivni zkratku, ktera nerespektuje objektivni pfesnost
krasnych forem: dokonaly kruhovity tvar mince se piizpisobi pohledu divaka, ktery ji vidi perspektivné
zdeformovanou.

Podobné miiZzeme i v sochafstvi hovofit o empirickém hledani, jehoz cilem bylo vyjadrit zivouci krasu téla. Generace
Feidiova (jehoz mnoha dila zname pouze z kopii) a Myroénova, i po nich nasledujici Praxitelova, nalezly jistou
rovnovahu mezi realistickym zobrazenim krasy, zv1asté pokud jde o tvary lidského téla - krasa organickych forem je
upfednostiiovana pied krasou neorganickych ptedmétl -, a dodrzovanim specifické normy (kanon), ktera meéla obdobu
v pravidlech pro skladani hudby (nomos). Navzdory tomu, co se bude tvrdit pozdéji, fecké sochafstvi neidealizuje
abstraktni t¢lo, ale spiSe hleda idealni krasu s vyuzitim syntézy konkrétnich zivych tél, jejimz prosttednictvim vyjadiuje
psychofyzickou krésu, kterd uvadi do souladu dusi a télo, neboli krasu forem a laskavost ducha: to je ideal
kalokagathie, jejinmz nejvyssim vyjadrenim jsou verSe basnitky Sapfo a Préxitelovy sochy.

Tuto krasu lze nejlépe vyjadiit statickymi formami, v nichZz umélec ve zlomku néjaké akce ¢i pohybu nachazi
rovnovahu a klid a jimz je vyrazova jednoduchost pfimétené;jsi nez bohatstvi detaili. Presto jedna z nejvyznamnéjsich
feckych soch, Laokoon (znama z helénistické kopie), toto pravidlo vyrazné porusuje: vyjev je dynamicky, dramaticky
pojaty a v zadném piipadé nemiiZzeme fici, Ze by jej autor néjak zjednodusil. Vzdyt také objeveni této sochy v roce 1506
vyvolalo znac¢né piekvapeni a zmatek.

3. Krésa v pojeti filozofi

Tématem krasy se zabyval Sokratés a po ném Platon. Podle svédectvi Memorabilii Xenofénta z Athén (o jehoz
spolehlivosti mame dnes vzhledem k jeho nesnaSenlivosti jisté pochyby) se zda, ze prvni z filozofu se pokousel
teoreticky oduvodnit uméleckou praxi, pricemz rozliSoval nejméné tii riizné estetické kategorie: idealni krasu, ktera
zachycuje pfirodu prostiednictvim spojovani ¢asti; duchovni krasu, ktera zachycuje dusi skrze pohled (dtikazem jsou
Praxitelovy sochy, jimz autor maloval o€i, aby ptsobily pravdivéji), a krasu uzite¢nou neboli t¢elovou. Platontiv
krasa jako harmonie a imérnost ¢asti (odvozena od Pythagora) a krasa jako zate, vylozena v dialogu Faidros, ktera
ovlivni novoplatonské mySleni.

Pro Platona ma krasa samostatnou existenci, oddélenou od svého fyzického nositele, ktery ji vyjadiuje jen ndhodng;
krésa tedy neni pfipoutdna k tomu ¢i onomu vnimatelnému objektu, ale zafi vSude. Krasa neodpovida tomu, co je
viditelné (pfipomenme proslulou vnéjsi osklivost Sokrata, ktery vsak zafil krasou vnitini). Pro Platona je té€lo temnou
jeskyni, jez vézni dusi, a proto musi byt smyslové vidéni pfekonano vidénim rozumovym. To ov§em vyzaduje,
abychom zvladli umeni dialektiky neboli filozofie, a tudiz neni vS§em dano zahlédnout pravou krasu. Naproti tomu umeni
samo o sob¢ je jen falesnou kopii skutecné krasy a jako takové ma Spatny vliv na mladez; je tedy lepsi umeni ze kol
vyhostit a nahradit je krasou geometrickych forem, zalozenou na proporcionalit¢ a na matematickém pojeti kosmu.
kapitola IT
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Apollinské a dionyské

1. Delfsti bohové

Podle fecké mytologie pry urcil Zeus kazdé bytosti vhodnou miru a spravnou hranici: vlada nad svétem se tak shoduje
s pfesnou a méfitelnou harmonii vyjadienou ¢tyimi pravidly napsanymi na zdech delfského chramu: "Co je spravné, to
je krasné", "Zachovavej hranici", "M¢j v nenavisti hybris (zpupnost)", "Vseho s mirou". Na téchto pravidlech je
zalozeno obecné rozsifené fecké pojeti krasy, jez je v souladu s vizi svéta, ktera predklada fad a harmonii jako néco, co
klade hranici "nudnému chaosu", z jehoz chitanu podle Hésioda vytryskl svét. Patronem této piedstavy je Apollon,
ktery je zachycen uprostied Mtz na zapadnim tympanonu delfského chramu (pochazejiciho ze 4. stoleti pi. Kr.). Na
protilehlém vychodnim tympanonu téhoz chramu je v§ak zachycen Dionysos, biih chaosu a bezuzdného porusovani
veskerych pravidel. Soucasna piitomnost dvou protikladnych bozstev neni ndhodna, i kdyz podrobné;i se ji zabyval az
v moderni dobé€ Nietzsche. V zasadé zaznamenava neustale piitomny a periodicky se opakujici vpad chaosu do krasné
harmonie. Pfesnéji feceno, jsou ji vyjadieny nékteré vyznamné antiteze, jez zstaly v ramci feckého pojeti krasy
klasicka tradice.

Prvni antiteze vznikd mezi krasou a smyslovym vnimanim. Je-li totiz krasa vnimatelnd smysly, pak toto vnimani
nemtiZze byt dokonalé, protoze ne vSechno z ni je vyjadfeno ve vnimatelnych formach. Tak se rozevira nebezpecna
trhlina mezi zdanim a krasou. Un¢€lci se budou snazit tuto trhlinu co nejvice sevfit, ale filozofové jako Hérakleitos ji
naopak rozeviou v celé jeji Sifi prohlaSenim, ze harmonicka krésa svéta je ve skutecnosti jen nahodily chaos. Druha
antiteze vyvstava mezi sluchema zrakem, coZ jsou dvé viemové formy, jimz Rekové davali piednost pied ostatnimi
(pravdépodobné proto, Ze na rozdil od viing a chuti jsou pfevoditelné na miry a numerické fady); i kdyz se hudbé
piiznava vysadni schopnost vyjadiovat dusi, pouze viditelné formy maji podil na definici krasného (kalon) jako toho,
"co se libi a piitahuje". Chaos a hudba tak tvofi jakousi odvracenou tvai harmonické a viditelné apollinské krasy a jako
takové spadaji do okruhu pisobnosti boha Dionysa.

Tento rozdil pochopime, kdyz si uvédomime, ze socha m¢la predstavovat "ideu" (a tedy vyzadovala poklidné
rozjimani), zatimco hudba byla chapana jako néco, co vzbuzuje vasne.

2. 0d Reka k Nietzschovi

Dalsi aspekt antiteze mezi Apollonem a Dionysem se tyka dvojice vzdalenost-blizkost. Recké a obecné zapadni uméni
totiz na rozdil od né€kterych vychodnich uméleckych foremklade diiraz na spravnou vzdalenost od dila, s nimz se
nevstupuje do piimého kontaktu: japonska socha naproti tomu pocita s dotykem, tibetska mandala z pisku predpoklada
vzajemné piisobeni. Reckd krasa je tak vyjadiovana skrze smysly, které vyzaduji dodrzeni uréité vzdalenosti mezi
objektem a pozorovatelem, to znamena, ze je zprostiedkovana spiSe zrakem a sluchem nez hmatem, chuti nebo ¢ichem.
Sluchem postizitelné formy, naptiklad hudba, vzbuzuji nediivéru, protoze v dusi posluchace vyvolavaji chaos. Rytmus
hudby odkazuje k nepomijivému (a tudiz disharmonickému, nebot’ bezbiehénm) plynuti véci.

nékteré jeho mladické zavéry plné naivity (kterou ostatné sam piiznal) a néktera odvazna tvrzeni opravnéné
pranyfovana filology. Poklidna harmonie, chapana jako fad a mira, je vyjadfena tim, co Nietzsche nazyva apollinska
krasa. Tato krasa je vSak zaroven Stitem, jenz se snazi zakryt pfitomnost zneklidijici dionyské krasy, ktera se
neprojevuje ve viditelnych formach, ale je ukryta za vnéjsim zdanim. Je to krasa radostna a nebezpecna, protikladna k
rozumu a ¢asto znazoriiovana jako obsese a $ilenstvi: pfedstavuje noc¢ni tvaf mirné¢ho atického nebe, které se s

Tato znekliditujici nocni krasa ziistala skryta az do moderni doby (viz kapitola XIII), kdy se projevila jako tajny,
zivotaschopny zdroj soucasnych projevu krasy, a zvitézila tak nad nadhernou klasickou harmonii.

kapitola IIT

Krasa jako imérnost a harmonie

1. Cislo a hudba

Z obecného hlediska povazujeme véc za krasnou, pokud ma spravné proporce. Lze to vysvétlit tim, ze jiz od staroveéku
se kréasa ztotoznovala s imérnosti, i kdyz je tfeba pfipomenout, Ze v feckéma latinském svété bézna definice krasy vzdy
spojovala imérnost s pifjemnosti barvy (a svétla). Kdyz takzvani predsokratovsti filozofové - Thalés, Anaximandros ¢i
Anaximenés - v 7.- 6. stoleti pf. Kr. zacali diskutovat o tom, co je pocatkem vSech véci (a objevili ptivod reality ve vode,
neohranic¢ené pralatce ¢i vzduchu), snazili se definovat svét jako usporadany celek podléhajici jedinému zakonu. Z
tohoto pojeti zaroven vyplynulo chapani svéta jako jednotné formy, a Rekové tak jasné poukazali na totoznost krasy a
formy. Jako prvni v§ak explicitné vyjadiil tuto teorii az Pythagoras se svymi zaky, kdyz v 6. stoleti pf. Kr. zacal
kosmologii, matematiku, pfirodni védu a estetiku svazovat do jediné, vnitiné€ propojené discipliny.

Pythagoras (ktery pravdépodobné béhem svych cest pfisel do styku s matematickymi tvahami Egypt'anti) jako prvni
prohlasil, Ze podstatou vSech véci je ¢islo. Pythagorovei upozornili na jakousi posvatnou hrtizu, jiz zakousime tvaii v
tvar nekonecnu a v§emu, co nemize byt néjak ohrani¢eno, a proto hledali v ¢isle normu, kterd by byla schopna vymezit
realitu, dat ji fad a ucinit ji srozumitelnou. S Pythagorem se zrodila esteticko-matematicka vize kosmu: véci existuji,
protoze odrazeji fad; a jsou uspotadany, protoze se v nich projevuji matematické zakony, které jsou ve svém souhrnu
podminkou existence jako takové i podminkou krasy.

Pythagorovci jako prvni studovali matematické vztahy, jimiz se fidi tony v hudbé, zkoumali proporce, na nichz jsou
zaloZeny intervaly, a vztah mezi délkou struny a vyskou tonu. Myslenka hudebni harmonie je uzce spojena i s
obecnymi pravidly pro vytvareni krasy. Pfedstava harmonie a imérnosti prochazi celym starovékem a prosttednictvim
Boéthia (4.-5. stol.) prechazi i do stiedoveku.

Boéthius se zminuje o tom, ze Pythagoras jednoho dne sledoval, jak kovarska kladiva pii dopadu na kovadlinu
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vydavaji rizné zvuky, a uvédomil si, Ze vztahy mezi tony takto ziskané stupnice jsou v uréitém pomeru k vaze kladiv.
Boéthius také pfipomina, ze pythagorovci védeli, ze rizné hudebni mody piisobi odlisné na psychologii jedincu, a
hovoiili o rytmech tvrdych a mékkych, rytmech vhodnych k razné vychové chlapci ¢i rytmech jemnych a necudnych.
Pythagoras pry uklidnil opilého mladika a pfimél ho 1épe se ovladat, kdyz mu dal zahrat melodii v hypofrygické toniné
(nebot’ frygicka tonina u né&j vyvolavala predrazdéni) a spondejském rytmu. Pythagorovci si k usinani nechavali hrat
urcité melodie, aby ve spanku zklidnili mysSlenky na kazdodenni starosti, a s pomoci jinych zvukovych modulaci se
naopak po probuzeni zbavovali strnulosti.

2. Proporce v architektufe

Matematické vztahy, jimiz se fidi rozméry feckych chrami, intervaly mezi sloupy nebo vzajenné poméry mezi
jednotlivymi ¢astmi praceli, odpovidaji pomérim, jimiz se fidi intervaly v hudbé. Myslenka pfechodu od aritmetického
pojeti ¢isla k prostorové-geometrickému chapani vztahti mezi riznymi body pochazi rovnéz od Pythagora.

Tetraktys je symbolicky obrazec, na ktery pythagorovci skladali své piisahy. Dokonale exemplarni formou je jim
znazornén piechod z numerické tirovné na prostorovou, z aritmetické na geometrickou. Kazda strana tohoto
trojuhelniku je tvofena ¢tyfmi body, v jeho stiedu je pak jeden bod piedstavujici jednotu, z niZ povstavaji vSechna
ostatni ¢&isla. Ctytka se tak stava synonymem pro silu, spravedlnost a diikladnost; trojuhelnik tvofeny tfemi fetézci po
ctyfech Cislech uz navzdy ziistane symbolem dokonalé rovnovahy. Secteme-li vSechny body v trojihelniku, ziskame
¢islo deset, a za pomoci deseti ¢isel miZzeme vyjadfit vSechna ostatni mozna ¢isla. Je-li podstatou vesmiru ¢islo, pak
tetraktys (Ci dekada) obsahuje veSkeré kosmické védéni, vSechna Cisla a vSechny mozné pocetni operace. Kdyz
pokracujeme v uréovani ¢isel podle modelu tetraktys rozsifenim zakladny trojuhelniku, ziskdme ¢iselné fady, v nichz se
stfidaji suda ¢isla (symbol nekonecna, nebot’ neni mozné nalézt mezi nimi bod, ktery déli fadu bodi na dve stejné ¢asti)
a Cisla licha (kone¢na, nebot’ ¢ara ma vzdy stiedovy bod, ktery oddéluje stejny pocet bodi). Témto aritmetickym
harmoniim v8ak odpovidaji také harmonie geometrické, a nas zrak proto miize nepfetrzité spojovat zminéné body do
neurcité a souvislé fady dokonalych rovnostrannych trojahelnika.

Tato matematicka koncepce svéta se znovu objevi u Platona, zvlasté v jeho dialogu Timaios.

Obdobi humanismu a renesance se navraci k platonismu. Pravidelna platonska télesa studoval a oslavoval jako
idealni modely napfiklad Leonardo da Vinci a objevila se také v dilech O malifské perspektive od Piera della Francesca,
O bozské proporci Lucy Pacioliho nebo v Diirerové rozpravé O symetrii lidskych tél. Vyjadienim bozské
proporcionality, o niz mluvi Pacioli, je zlaty fez, onen vztah, jenz se uskuteéiiuje v seg mentu AB, kdyz po zadani
déliciho bodu C se AB ma k AC jako ACk CB.

Vitruviovo pojednani Deset knih o architektufe (1. stol. pt. Kr.) bylo pro stfedovek i pro renesanci zdrojem pouceni,
jak dosahnout optimalnich architektonickych proporci. Po vynalezu knihtisku se objevila fada jeho novych vydani se
stale presnéjSimi diagramy a nakresy. Vitruviovym dilem se inspirovaly renesanéni teorie architektury, po¢inaje Deseti
knihami o stavitelstvi Leona Battisty Albertiho a konée Pierem della Francesca, od Pacioliho aZ po Palladiovy Ctyfi
knihy o architektufe. Proporcni princip byl znovu pouzit v architektonické praxi také jako symbolicky a mysticky
naznak. Vtomto smyslu si snad mizeme vykladat zalibu v pétitihlych strukturach, které nachazime v gotickém uméni,
zv1asté na nakresech roset pro stiedoveké katedraly. Na stavebnich ¢lancich chramii mizeme objevit také kamenické
znacky, jakési osobni "podpisy", které kazdy stavitel katedral nechaval vyryt do nejvyznamnéjsich kamenti své
stavby, jako byly napfiklad klenebni svorniky. Jsou to geometrické obrazce, zalozené na uréitych diagramech ¢i
rastrech.

3. Lidské telo

Prvni pythagorovci vidéli krasu v protikladu. Krome protikladu sudého a lichého také v opozicich hranice a nekonecno,
jednota a mnohost, pravé a levé, muzské a zenské, ¢tverec a obdélnik, ptimka a kiivka a tak dale. Zda se vsak, ze pro
Pythagora a jeho bezprostiedni nasledovniky pouze jeden ze dvou protikladnych prvka predstavuje dokonalost: liché
Cislo, piimka a ¢tverec jsou dobré a krasné, jejich protiklady reprezentuji omyl, zlo a disharmonii.

Jiné feseni nabizi Hérakleitos: jestlize ve svété protikladl existuji skuteénosti, které se zdaji nesmifitelné, jako jednota
a mnohost, laska a nenavist, mir a valka, klid a pohyb, harmonie mezi nimi nenastane zrusenim jednoho z protikladu, ale
naopak zachovanim existence obou v nepfetrzitém napéti. Harmonie neni nepfitomnost protikladu, ale spiSe rovnovaha
mezi nimi.

Pozdni pythagorovci, kteii zili v 5. a 4. stoleti pf. Kr., jako Filoldos ¢i Archytas, tyto podnéty shromazdili a zaClenili je
do svého uceni.

Tak se zrodila myslenka rovnovahy mezi dvéma protikladnymi, navzajem se neutralizujicimi entitami, tj. mySlenka
polarity mezi dvéma aspekty, které by mély byt protikladné, avSak dosahuji harmonie tim, Ze stoji proti sob¢ a
pfeneseny na uroven viditelnych vztahti davaji vzniknout symetrii. Pythagorovské mysleni tedy dava zapravdu
pozadavku symetrie, jenz byl v feckém umeéni neustale zivy a stal se jednim z kdnont krasy jeho klasického obdobi.
Pohlédnéme na sochu divky, jednu z téch, které vytvorili umélei v 6. stoleti pt. Kr. Mozna to byly tytéz divky, jez
vzbudily lasku Anakreontovu a Sapfinu. Tito basnici shledavali krasnym jejich iismev, jejich pohled, jejich krok ¢i jejich
pletence vlast. Pythagorovci by nam vysvétlili, ze divka je krasnd, protoze spravna rovnovaha télesnych stav
vyvolava pifjemnou barvu a protoze jeji koncetiny jsou uspofadany ve spravném a harmonickém pomeéru, nebot’
podléhaji stejnym zakontim, jaké uréuji i vzdalenost mezi planetarnimi sférami. Umélec ze 6. stoleti stal pfed tikolem
zhmotnit onu neuchopitelnou krasu, o niz hovofili basnici a kterou on sdm spatfil jednoho jarniho rana, kdyz pohlédl
do tvare milované divky; jestlize vSak mél prevést tuto krasu do kamene, musel dat div¢inu obrazu uréitou formu.
Jednou z prvnich pomicek pro vytvoreni dobré formy je praveé nalezeni spravné proporce mezi jednotlivymi ¢astmi a
dodrzeni symetrie. Umélec tedy vytvofil dvé stejné oci, stejné rozmistil prameny vlast a nadra, stejné rozvrhl nohy a
paze, stejné rytmicky rozvlnil zahyby roucha a symetricky pozvedl koutky st do typického piivabného tsmévu, ktery
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je pro tyto sochy charakteristicky. Odhlédneme-li od faktu, ze samotné symetrie je§t¢ neni schopna kouzlo tohoto
usmévu odivodnit, stojime stale jesté pred dosti strnulym pojetim proporcionality. O dvé stoleti pozdéji, ve 4. stoleti
pf. Kr., uz Polykleitos vytvoiil sochu, ktera byla posléze uznana za kanon, nebot’ je ztélesnénim veskerych pravidel
spravného stanoveni proporci. Zasady, na nichz tento kanon spociva, uz nevychazeji z rovnovahy dvou stejnych
prvki. Vsechny ¢asti téla museji byt vzajemné uspotadany podle geometricky definovanych proporénich vztahli: A ku
B se ma jako B ku C. Vitruvius pozdéji vyjadiil spravné télesné proporce ve zlomcich celé postavy: tvat by méla tvofit
1/10 celkové vysky, hlava 1/8, pokracuje se vyskou hrudniku a tak dale...

Recky proporéni kanon se vyrazné lisil od egyptského. Egyptané pouzivali zvlastni midzkové rastry, které udavaly
pevné kvantitativni miry. Napfiklad pokud méla byt lidska postava vysoka osmnact jednotek, pak délka chodidla se
automaticky musela rovnat tfem jednotkam, délka paze péti a tak déle ...

Naproti tomu v Polykleitové kanonu uz nejsou pevné stanovené jednotky: pomer hlavy k télu se ma jako pomgr téla k
noham atd. Méfitko je vyvazené, poméry mezi jednotlivymi ¢astmi téla zaviseji na jeho pohybu, na zménach
perspektivy, kompozice jako celek odpovida pohledu z uréitého stanovisté. Uryvek z Platonova dialogu Sofistés nam
objasni, Ze sochafi nestanovovali proporce na zakladé matematickych vypoctd, ale pfizptisobovali je pozadavkim
zraku a perspektivy, z niz byla socha pozorovana. Vitruvius rozliSuje mezi proporcionalitou, ktera je technickou aplikaci
principu symetrie, a eurytmii ("venusta species commodusque aspectus'), pfi niZ se proporce piizpiisobuji pottebam
zraku ve smyslu nazna¢eném v citovaném Platonove uryvku.

Stredovek pii posuzovani ¢i zobrazovani lidského téla proporéni ma tematiku na prvni pohled nepouziva. Mohli
bychom se domnivat, Ze pri¢inou této nev§imavosti je znehodnoceni télesnosti ve prospéch duchovni krasy. Vrcholné
stitedoveékému svétu piirozené neni cizi po suzovani lidského téla jako zazraku stvofeni, jak je psano v jednom textu
Tomase Akvinského. Pfesto jsou i pro definovani mravni krasy velmi casto pouzivana pythagorovsko-proporéni
mefitka, jak doklada naptiklad symbolika homo quadratus. Stfedovéka kultura vychéazela z myslenky platonského
puvodu (ktera se koneckonct soucasné rozvijela i v ramei zidovské mystiky), podle niZ je svét jako velky zivocich, a
tudiz jako lidska bytost, a lidska bytost je jako svét, neboli vesmir je velky ¢loveék a ¢lovek je maly vesmir. Tak se
zrodila teorie homo quadratus, v niz ¢islo, zaklad kosnu, nabyva symbolickych vyznamti, zalozenych na sérii ¢iselnych
korespondenci, které jsou zaroven korespondencemi estetickymi. Stafi filozofové totiz uvazovali takto: jak se v&ci maji
v piirodé, tak se museji mit i v umeéni, a piiroda se v mnoha pfipadech dé€li na Ctyii ¢asti. Proto je ¢islo Ctyfi islem
zékladnim a rozhodujicim. Ctyfi jsou svétové strany, hlavni vétry, faize mésice, roéni obdobi, &tyika je zakladnim &islem
timaiovského tetraedru spojovaného s prvkem ohné. A podle Vitruvia je ¢tyika také ¢islem ¢loveka, protoze délka
rozpjatych pazi ¢loveéka odpovida jeho vysce, ¢imz je dana zékladna a vyska idealniho ctverce.

Ctytka ma byt také ¢islem mravni dokonalosti, takze mravné zoceleny ¢lovék byl nazvan tetragonem (étyfithelnikem).
Avsak homo quadratus, ctythranny ¢lovek, je zaroven také clovékem pétiahlym, protoze pétka je rovnéz Cislem plnym
tajemnych korespondenci a pentada symbolizuje mystickou a estetickou dokonalost.

Pétka je kruhové ¢islo, které se ndsobenim nepfetrzité vraci samo k sob¢& (577x 577=2577x 57?=12577% 57?7= 625 atd.).

Je pét podstat véci, pét hlavnich oblasti, pét zivych druht (ptaci, ryby, rostliny, zvifata, lidé); pentada je konstrukéni
matrici Boha a objevuje se i v Pismu (Pentateuch, pét bozich ran); tim spise se pak projevuje u ¢loveka, jehoz postavu
1ze vepsat do kruhu se sttedem v pupku, pfiCemz piimky spojujici jednotlivé konce na obvodu kruhu daji dohromady
pétithelnik.

Svat4 Hildegarda z Bingenu se ve své mystické koncepci anima symphonizans opira o symboliku proporci a o
tajemné kouzlo pentady. Hugo od sv. Viktora ve 12. stoleti tvrdil, ze t€lo a duse zrcadli dokonalost bozské krasy,
protoze t€lo je zaloZzeno na nedokonalém a nestalém sudém ¢isle, duSe na ptesném a dokonalém c¢isle lichém, a
duchovni Zivot pak vychazi z matematické dialektiky zalozené na dokonalosti dekady.

Staéi jen srovnat stfedoveké studie o télesnych proporcich, napiiklad od Villarda de Honnecourt, s my$lenkami
unlct, jako byl Leonardo ¢i Diirer, a ihned si uvédomime, jak vyznamné bylo vyspélejsi matematické mysleni teoretiki
humanismu a renesance. U Diirera jsou télesné proporce zaloZeny na piesnych matematickych vzorcich. O
proporcionalité se tedy hovofilo jak v ¢asech Villardovych, tak v ¢asech Diirerovych, avsak je zjevné, Ze se zménila
piesnost vypoctl a idealni model renesanc¢nich umelet ma blize k predstavam zt€lesnénym v Polykleitové kanonu nez
ke stfedovekym filozofickym uvaham o proporcionalité.

4. Kosmos a pfiroda

V pythagorovské tradici (jejiz pojeti prenesl do sttedoveéku Boéthius) jsou lidska duse a télo podiizeny stejnym
zakonim jako hudba, a s tymiz proporcemi se setkavame také v kosmické harmonii, takze mikro- i makrokosmos (svét, v
nénv zijeme, a cely vesmir) jsou propojeny jedinym pravidlem, které je zaroven matematické i estetické. Toto pravidlo
se projevuje i v hudbé sfér, cozZ je podle Pythagora hudebni $kala vytvafena planetami. Planety pfi svém ob&hu kolem
rychleji. Vysledkem je libezna hudba, kterou vSak neslySime, nebot’ naSe smysly jsou piili§ nedokonalé.

Stredovek rozvinul bezpocet variaci na téma hudebni krasy svéta. Scotus Eriugena v 9. stoleti hovoiil o krase
stvofeni spocivajici v souznéni véci podobnych a nepodobnych na zptisob harmonie, jejiz hlasy, pokud jim
naslouchdme odd¢lené, netikaji nic, ale propojime-li je do jedin¢ho souzvuku, vyluzuji pfirozenou sladkost. Honorius z
Autunu (12. stoleti) v Dvanacti knihach Givah vénuje jednu kapitolu vysvétleni, Ze vesmir je uspoiadan obdobné jako
loutna, jejiz jednotlivé struny souzné&ji v harmonii .

Ve 12. stoleti autofi takzvané chartreské Skoly (Vilém z Conches, Theodorik z Chartres, Bernard Silvestri, Alan z Lille)
prevzali mysSlenky z Platonova dialogu Timaios a spojili je s augustinskou pfedstavou vychazejici z Bible, podle niz
Bih usporadal vse na zakladé fadu a miry. Kosmos je pro chartreskou skolu jakymsi trvalym spojenim véci na zakladé
vzéjemné dohody a za podpory bozského principu, jimz je duse, prozietelnost, osud. Bozimdilem je praveé kosmos, ad
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vS§ehomira, ktery se stavi proti po¢ate¢nimmu chaosu. Prostfednikem tohoto dila je pfiroda, sila obsazena ve vécech,
ktera z odliSnych véci vytvarti véci podobné, jak fika Vilém z Conches ve svém Dramatikonu. Ornament svéta, to jest
jeho krasa, je svrchovanym dilem, jez piiroda skrze vyvazeny souhrn pfi¢in uskute¢nila v jiz stvofeném svété. Krasa se
ve svété zadina objevovat v okamziku, kdy se stvofena hmota za¢ne odliSovat vahou a mnozstvim, vymezuje se ve
svych obrysech, pfijima tvar a barvu; jinymi slovy, krasa spociva ve forme, kterou na sebe berou véci v procesu

tvorby. Autofi chartreské skoly nehovoii o matematicky nehybnémtadu, ale o vyvazeném procesu, jehoz vyvoj
milzeme neustale znovu interpretovat, vystoupime-li vzhiiru k samotnému Tvurci. Tento svét uz nefidi ¢islo, ale
piiroda.

Osklivé véci jsou rovnéz soucasti harmonie svéta, a to na zakladé umeérnosti a kontrastu protikladd. Krasa (ktera je od
nyné&jska spolecnou jistotou veskeré stfedoveéke filozofie) se rodi i z té€chto protikladd, a proto své odtivodnéni a své
dtistojné misto v ramci stvofeni maji dokonce i monstra a zlo se v tomto fadu stava krasnym a dobrym, protoze z néj se
rodi dobro, a vedle zla dobro vice zazafi (viz kapitola V).

5. Traktaty o umeéni

Propor¢ni estetika na sebe brala riizné, stale slozitéjsi podoby a setkame se s ni také v malifstvi. VSechny traktaty o
vytvarnych umeénich, od téch byzantskych, které sepsali mnisi na hofe Athos, az po Cenniniho Rozpravu (15. stol.),
odhaluji snahu dosahnout ve vytvarnémumeni stejné mate matické urovné, k jaké dospéla hudba. Z toho diivodu se
namzda ucelné nahlédnout do spisu Albumneboli Kniha o portrétovani Villarda de Honnecourt (13. stol.): kazda
postava je tu vymezena geometrickymi soufad nicemi. Matematické studie doséhly nejvyssi pfesnosti v renesanéni
teorii o vyuziti perspektivy a jejim praktickém uplatnéni. Svou povahou je perspektivni zobrazeni hlavné technicky
problém, ale nas zajima pfedevsim z hlediska toho, v jaké mife mélo byt podle renesanénich umélct dobré perspektivni
zobrazeni spravné a realistické, ale zaroven krasné a piijemné na pohled. Cela véc dosla tak daleko, ze pod vlivem
renesancni teorie a zkusenosti s perspektivou byla dila jinych kultur ¢i jinych stoleti, ktera podobna pravidla
nedodrzovala, dlouho povazovana za primitivni, nepatiicna ¢i dokonce oskliva.

6. Ptimétenost cili

Tomas§ Akvinsky ve vrcholném obdobi sttedovékého mysleni napsal, Ze podminkou existence krasy je nejen vhodna
umérnost, ale integrita (tedy aby kazda véc méla vSechny casti, které ji nalezeji, a proto zmrzacené télo bude oznaceno
za o8klivé) a zafe - nebot’ krasnym nazyvame to, co ma jasnou barvu - a proporcionalita ¢i soulad. Proporcionalita vSak
pro né&j nespociva jen ve spravném uspotradani hmoty, ale také a pfedevsim v dokonalém piizpiisobeni hmoty forme,
takze lidské t¢lo je umérné, pokud odpovida idealnim podminkam lidského rodu. Akvinsky povazuje proporcionalitu za
etickou hodnotou, takze ctnostny ¢in ztélesiuje spravnou proporci slov a skutkt podle zakona rozumu, a proto
musime hovofit také o mravni krase (¢i mrzkosti).

Hlavni zasadou je pfiméfenost cili, pro ktery je dana véc urcena. Na zaklad¢ toho Tomas nevahal oznacit za osklivé
kladivo vyrobené z kii§t'’a lu, nebot’ navzdory povrchové krase materialu se jevi jako nevhodné pro svou funkci. Krasa
je vzajemna spoluprace mezi vécmi, a proto miiZzeme oznacit za "krasné" vzajemné ptisobeni kamend, které se podpiraji
a navzajem zachycuji své tlaky, a tim pevné nesou budovu. Je to spravny vztah mezi rozumem a véci, kterou rozum
chape. Proporcionalita je tedy v zasadé metafyzicky princip, ktery objasnuje samotnou jednotu kosmu.

7. Proporcionalita v prub&hu déjin

Jestlize probirame fadu projevu sttedoveékého umeéni a porovnavame je se vzory umeni feckého, zda se namna prvni
pohled obtizné si piedstavit, Ze tyto sochy ¢i stavby, které byly od dob renesance povazovany za barbarské a
dispropor¢ni, mohly byt ztélesnénim pravidel timernosti.

Faktem je, ze propor¢ni teorie byla vzdy spojena s platonskou filozofii, podle niz jsou vzorem pro skutecnost ideje, a
véci realného svéta jsou jen jejich nevyraznymi a nedokonalymi napodobeninami. Recka civilizace se tedy zjevné
snazila do soch a obrazu vtélit dokonalost ideje, i kdyZz se da téZko fici, co m¢l Platon na mysli, kdyZ si predstavoval
ideu ¢loveka. Mél pred oc¢ima Polykleitovy sochy, nebo dila star§ich uméleti? Uméni pokladal za nedokonalou
napodobeninu piirody, ktera je opét nedokonalou napodobeninou svéta ideji. Usili o piiblizeni uméleckého zobrazeni
krase platonské ideje vsak bylo vlastni i renesanénim umélcim. Zato v jinych epochach nastal mezi svétemidealnima
svétem realnym mnohem vyraznéjsi rozkol; pfipomenme jen abstraktni ideal krasy a imérnosti vtéleny do
Mondrianovych obrazti. A mnohem diive se napfiklad Boéthius pii zkoumani hudby zajimal vice o archetypalni
pravidla zcela oddélena od skute¢nosti nez o konkrétni hudebni fenomény, do nichz by se méla proporcionalita vtélit.

Pro Boéthia byl hudebnikem ten, kdo znal pravidla, jez fidi svét tonii, zatimco ten, kdo hudbu skute¢né provozoval,
byval povazovan jen za otroka bez teoretickych védomosti, za ¢lovéka ovladaného instinkty, ktery nezna ony
nepopsatelné krasy hudby, jez mize odhalit pouze teorie. Boéthius jako by blahotecil Pythagorovi za to, Ze se vénoval
studiu hudby, "nehled¢ na usudek sluchu". Nezajem o fyzikalni svét tonti a "isudek sluchu" se projevuje i v
predstave hudby sfér. Pokud totiz kazda planeta vydava jeden ton hudebni skaly, pak vSechny planety dohromady by
ve skute¢nosti vyluzovaly velmi nepifjemnou disonanci.

Sttedoveky teoretik se ovSem timto protimluvem nezabyval, protoze m€l pted o¢ima dokonalost ¢iselnych
korespondenci. Toto ukotveni v ¢ist¢ idedlnim pojmu harmonie bylo typické pro obdobi velké krize (v prvnich
staletich sttedovéku), béhem niz hledali lidé Utociste ve védomi existence nékterych trvalych a véénych hodnot a
zaroven byli vedeni k tomu, aby s nedtvérou pohliZeli na vSe, co souviselo s télesnosti, smysly a fyziénem. Stfedovek
zmoralistickych diivodii pfemital o pomijivosti pozemskych kras a o skutecnosti, Ze vnéjsi krasa je "pomijiva jako jarni
kvéty", jak to vyjadiil Boéthius ve spisu O utése filozofie. Pfesto neni divod si myslet, Ze tito teoretikové byli neteéni k
fyzické piijemnosti tont ¢i viditelnych foremnebo Ze se zabyvali pouze abstraktnimi uvahami o matematické krase
vesmiru, a neméli velmi zivou zalibu i v krase svétské.

Dokladem toho je nadSeni, jez stejni autofi projevovali pro krasu svétla a barvy (viz kapitola IV). Pfesto se zd4, ze ve
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stiedoveéku se projevoval rozpor mezi idedlem proporcionality a tim, co bylo piedstavovano a vytva feno jako
proporcionalné vyvazené.

To ovSemneplati jen pro obdobi stiedovéku. Nahlédneme-li do renesanénich traktatli o proporcionalité jako
matematickém pravidle, zjistime, Ze vztah mezi teorii a skute¢nosti je vyvazeny, jen pokud jde o architekturu a
perspektivu. Kdyz se snazime pochopit renesancni ideél lidské krasy prostfednictvim malifstvi, objevime rozpor mezi
dokonalou teorii a vykyvy dobového vkusu. Jaka jsou tedy proporcni kritéria spolecna pro skupinu muzi a Zen
povazovanych rtiznymi umélci za krasné? Jsme schopni najit spole¢né pravidlo imérnosti v Botticelliho a Cranachove
Venusi nebo v nymf€ od Palmy il Vecchio? Je mozné, Ze se pii zobrazovani proslulych osob cenil vice mohutny vzriist
nebo sila ducha a viile po moci, vyzaiujici z tvate, nez shoda s proporénim kanonem. To ov§em nevylucuje, ze mnohé z
téchto osobnosti zaroveil pfedstavovaly pro své soucasniky také idedl fyzické zdatnosti. A prave proto neni zcela
ziejmé, jaka jsou obecna proporéni kritéria spoleéna pro hrdiny té doby.

Zda se tedy, ze ve vSech dobach se hovofilo o krase proporci, ale navzdory aritmetickym a geometrickym pravidlim,
ktera se vzdy znovu potvrzovala, se smysl pro proporcionalitu béhem ¢asu menil. Tvrdit, Ze musi existovat spravny
pomer mezi délkou ruky a délkou prsti ¢i mezi délkou ruky a zbytkem téla, byla jedna véc; ale urcit, jaky je onen
spravny pongr, to byla otazka vkusu, ktery se mohl v prubéhu staleti ménit.

Tak se postupné vyvinuly rtizné propor¢ni idealy. Proporcionalita, jak ji chapali prvni feéti sochatfi, nebyla totozna s
pojetim Polykleitovym a Pythagorovy hudebni proporce nebyly totozné se stfedovékymi, pro toze se liSila hudba,
kterou povazovali za krasnou. Skladatelé z konce prvniho tisicileti, ktefi potfebovali piizptisobit slabiky textu jasavym
vokalizam zvanym "Aleluja", se museli vyrovnat s proporcemi mezi slovy a melodii. Kdyz v 9. stoleti dva diafonické
hlasy opustily unisono a zacaly sledovat kazdy svou vlastni melodickou linku, ov§em pii zachovani souzvuku celku,
§lo opét o nalezeni nového propor¢niho pravidla. Problém se jesté rozsitil v okamziku pfechodu od diafonie k discantu
a od n&j pak k polyfonii 12. stoleti.

Kdyz sttedovéky choralista zpival Pérotinovo organum, v némz nad dlouhymi drzenymi tény doprovodného hlasu
stoupala do vyse slozité proplétana melodie pravé gotické smelosti, a tfi nebo ¢tyfi hlasy udrzely nad jedinou spodni
notou souzvuk po dobu Sedesati taktd a rozmanitosti zvukovych pohybi a protipohybti se podobaly fialam katedraly,
pak tento hudebnik, jenz se dovolaval tradi¢nich textt, daval velmi konkrétni vyznam oném kategoriim, které pro
Boéthia byly jen platonskymi abstrakcemi. Podobné tomu bylo v celém pribéhu déjin hudby. V9. stoleti byla jesté
kvinta (do-sol) povazovana za nedokonaly interval, ale ve 12. stoleti uz byla bézn¢ piijimana.

Vyvijela se i literatura. V 8. stoleti Beda Ctihodny ve spisu O uméni metriky vypracoval rozliSeni mezi metrema
rytmem, mezi kvantitativni latinskou metrikou a metrikou sylabickou, ktera se zacala postupné prosazovat, a povsiml si
piitom, Ze tyto dva basnické prostfedky maji kazdy svtij vlastni typ proporce.

Galfredus de Vino Salvo v dile Nova poetika (kolem 1210) chape propor cionalitu v literatufe jako pfizptisobovani
slov a uvadi priklady vhodného pouziti adjektiv: "fulvum" pro zlato, "nitidum" pro mléko, "praerubicunda" pro rizi,
"dulcifluum” pro med. Také styl ma byt ptizplisoben tomu, o ¢em se hovoii. Je tedy jasné, ze v tomto piipade uz
proporcionalita nepfedstavuje matematickou kvantitu, ale kvalitativni shodu. Totéz plati i pro potadi slov, navaznost
popist a argumentaci ¢i kompozici vypravéni.

Stavitelé katedral se fidili vlastnim proporénim méfitkem, které se lisilo od metitka Palladiova. Pfesto se mnozi soudobi
védci pokouseli dokazat, ze principy idealni proporcionality, véetné pravidla zlatého fezu, miizeme objevit v dilech
vsech staleti, 1 kdyz umelci neznali pfislusna matematicka pravidla. Proporcionalita je sice povazovana za pevné platné
pravidlo, ale miizeme si v§imnout, Ze ve skutecnosti vlastn€ neexistuje. Tak dospéjeme az k argumentacim 18. stoleti,
kdy se Burke postavil proti proporci a popfel, ze by proporcionalita byla méfitkem krasy.

Pro nés je vSak vyznamné néco jiné¢ho: na sklonku renesance se totiz za¢ind prosazovat myslenka, ze krasa se spiSe
nez z vyvazené umernosti rodi z jakési torze, z neklidného sméfovani k néemu, co je skryto za mate matickymi
pravidly, ktera vladnou fyzickému svétu. Po renesanéni rovno vaze tak nastoupil nepokoj manyrismu. Kdyz uz doslo k
této prom¢ n¢ v uméni (a v chapani ptirozené krasy), bylo nutné, aby i svét byl pojiman jako méné uspofadany a méné
geometricky jasny. Ptolemaiovsky model vesmiru, zalozeny na dokonalosti kruhu, jako by byl ztélesnénimklasic kych
propor¢nich idealt. Ani Galileo, ktery odstranil Zemi ze stfedu vesmiru a nechal ji obihat kolem Slunce, onu velmi
starou predstavu o dokonalosti sfér nenarusil. Naproti tonmu s pfichodem Keplera a jeho planetarniho modelu, v nénmz
Zem¢ vyrdzi na svou obéznou drahu po elipse kolem Slunce, které je jednim z jejich ohnisek, zaziva predstava o
dokonalosti sfér krizi. Nejde o to, ze by se keplerovsky model vesmiru nefidil matema tickymi zakony, ale o to, Ze
vizualné uz nepiipomina "pytha gorovsky" dokonaly systém tvofeny soustiednymi sférami. A kdyz si vzpomeneme, Ze
na konci 16. stoleti prisel Giordano Bruno s my$lenkou o nekone¢ném vesmiru a pluralité svétd, uvédomime si, ze
uvahy o kosmické harmonii se musely vydat jinym smérem.
kapitola IV
Svétlo a barva ve sttedoveku
1. Svétlo a barva
Jesté dnes fada lidi pod vlivem vzité piedstavy o "dobéach temna" pohlizi na stfedovek jako na "obskurni" epochu, a to
i co se tyc¢e barevnosti.

Vonéch dobach travili lidé veery ve $patné osvétlenych prostorach - v chatréich ozafenych nanejvys svétlemz
ohnisté, v prostornych hradnich komnatach osvétlenych pochodnémi nebo v mnisskych celach za svitu skomirajici
lampicky - a temné (a také zaludné) byly i vesnické cesty ¢i méstské ulicky. Tato charakteristika ov§em plati i pro
renesanci, baroko i pozdéjsi obdobi piinejmensim az do objeveni elektiiny.

Stiedoveky clovek se vsak kupodivu vidél (nebo alespoit v poezii ¢i malifstvi znazoriioval) v prostiedi plném svétla.
Na sttedovekych miniaturach, malovanych ve zSefelych mistnostech jen slabé osvétlovanych jedinym oknem,
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ohromuje to, Ze jsou plné svétla, dokonce jakési zvlastni luminozity, jiz je dosazeno pouzivanim Cistych barev bez
odstini: ervené, modré, zlaté, stiibrné, bilé a zelené.

Stiedovek si hraje se zakladnimi barvami, s danymi chromatickymi zénami, které nepfeji odstintim, a kombinuje je tak,
aby svétlo vznikalo ze souladu celku a vyzafovalo jakoby pfimo z nich, nikoli aby na n¢ dopadalo zvné&jsku, zahalovalo
je do Serosvitu a vytésnovalo barvu za hranice vyobrazeni.

Zatimco napfiklad v baroknim uméni jsou objekty svétlem zasazeny zvenci a ve hie objemil se vytvareji zony jasné a
z6ny temné (v§imnéte si napiiklad svétla na obrazech od Caravaggia nebo Georgese de La Tour), u sttedovékych
iluminaci se zd4, jako by zdrojem svétla byly piimo zobrazené objekty. Zafi samy o sobé€. Je to patrné nejen na
nejdokonaleji provedenych miniaturach vlamskych a burgundskych (vzpomenme na Piebohaté hodinky vévody z
Berry), ale i v dilech vrcholného stfedoveku, tfeba na miniaturdch mozarabskych, které si pohravaji s vystupfiovanymi
prudkymi kontrasty zluté, ¢ervené a modré, nebo u miniatur z ottonské doby, na nichZ se zafe zlata snoubi s chladnymi
a jasnymi barevnymi tony, jako je lila, modrozelena, piskové zluta nebo bila s jemnym nadechem do azurova. Ostatné
jak jsme videli, v obdobi vrcholiciho sttedovéku Tomas Akvinsky pfipominal, Ze krasa nezbytné vyzaduje tfi véci:
umérnost, celistvost a jasnost (jinymi slovy zietelnost ¢i luminozitu).

2. Btih jako svétlo

Estetika zalozena na jasnosti (claritas) byla jisté ovlivnéna faktem, Ze v fad¢ civilizaci byl bith ztotoziiovan se svétlem:
syrsky Baal, egyptsky Re, staroirdnsky Ahura Mazda jsou personifikacemi slunce nebo blahodarného piisobeni svétla
a piirozené vedou k chapani dobra jako Platonova slunce; prostfednictvim novoplatonisnmu se tyto piedstavy dostaly i
do kiest'anské tradice. Plotinos prevzal z fecké tradice myslenku, ze podstata krasy spociva predevsim v imérnosti (viz
kapitola III), a véd¢l, ze ta se rodi z harmonického vztahu mezi jednotlivymi ¢astmi celku. Podle fecké tradice totiz krasa
neni jen symmetria, soumérnost, ale také chroma, barva, a proto se Plotinos ptal, jak by bylo mozno dosahnout krasy,
kterou bychom dnes nazvali "kvalitativni" a "pfesnou" a ktera by se mohla projevovat pouhym barevnym vjemem. Ve
svych Enneadach (I, 6) si Plotinos klade otazku, pro¢ barvy a slunecni svétlo nebo zafi hvézd na nocni obloze
povazujeme za krasné, kdyz jsou velmi jednoduché a jejich krasa neprameni ze symet rie ¢asti. Dospiva k zaveéru, ze
"krasa barvy je jednoduchéa svym tvarem a temno v latce zvlada pfitomnosti netélesného svétla, které je ptisobici forma
a vid". Odtud pochazi i krasa ohné, ktery "sviti a zafi, jako by byl videm".

Jeho Givahy nabyvaji smyslu jen v ramci novoplatonské filozofie, pro niZ je hmota poslednim (degradovanym)
stupném "emanace" nevycerpatelného a nejvyssiho Jednoho. Proto 1ze toto svétlo, které zafi ve hmoté, povazovat jen
za odraz Jednoho, jenZ je zdrojem oné emanace. Btih je tedy identifikovan se zafi, ktera ma povahu svételného proudu a
pronika celym vesmirem.

Tyto myslenky pievzal Pseudodionysios Areopagita, neznamy autor zijici pravdépodobné v 5. stoleti. Jeho dilo bylo
v 9. stoleti pielozeno do latiny a stfedoveka tradice jej poté ztotoznila s Dionysem, ktery po kazani sv. Pavla na
athénském Areopagu konvertoval ke kiest'anstvi. Ve svych spisech O nebeské hierarchii a O bozich jménech
Pseudodionysios piedstavuje Boha jako "svétlo", "ohen" ¢i "svételnou fontdnu". Stejné obrazy nalezneme i u
nejvétsiho predstavitele stiedoveékého novoplatonismu Johanna Scota Eriugeny. Pozdni scholastiku ovlivnila také
arabska filozofie a poezie, ktera ji piedala vize o ¢ervenavé tipytivych esencich svétla a o vytrzeni nad krasou a leskem.
V9. stoleti pak Al-Kindi vypracoval ucelenou kosmologickou vizi zalozenou na sile hvézdnych paprski.

3. Svétlo, bohatstvi a chudoba

O pojem claritas se neopiraly jen uvahy filozofii. Sttedovékou spole¢nost tvoiili na jedné strané¢ lidé bohati a mocni, na
druhé chudéci a vydédeénci. Plati to samoziejme i pro jind obdobi, ale zvlaste ve starovékych spolecnostech a pozdéji
ve sttedovéku byl rozdil mezi bohatymi a chudymi vyraznéjsi nez tfeba ve spole¢nostech modernich, zdpadnich a
demokratickych. Pfi¢inou bylo i to, ze ve svété s omezenymi zdroji a obchodem zaloZzenym na naturalni sméné, ve svété
pustoSenémmorovymi epidemiemi a hladomorem nachéazela moc vyjadieni pfedev§im ve zbranich, vystroji a okazalém
odévu. Aby vzneseni pani ukazali svou nadvladu navenek, zdobili se zlatem a Sperky a oblékali se do nakladnych
odévl barvenych témi nejvzacnéjsimi barvami, jako byla naptiklad purpura. Barviva se ziskavala z mineralti ¢i rostlin a
prochézela velmi slozitymi procedurami , takze jiz proto byla dokladem bohatstvi. Chudi se naopak oblékali pouze do
prostych latek nevyraznych a neokazalych barev. Bylo bézné, Ze rolnik mél Saty z hrub¢, nijak nebarvené ptirodni
tkaniny Sedého nebo nahnédlého odstinu, ¢asto obnosené a tén¢t vzdy Spinavé. Zeleny nebo Cerveny kabatec byl
nécimvyjimeénym a zvlastnim, nemluveé uz o ozdobach ze zlata a drahych kamenti (Casto takovych, které dnes
oznacujeme jen za polodrahokamy, napiiklad achatli nebo onyxi). Bohatstvi barev a zafe drahokami tedy byla
odznakemmoci a také pifedmétem touhy a obdivu. Stfedoveké hrady, které si dnes na zakladé zkresleného
romantického poda ni a disneyovskych stylizaci pfedstavujeme jako stavby plné vézi a pohadkového kouzla, byly ve
skute¢nosti nehostinné pevnosti, nékdy dokon ce jen dievéné, obklopené pasem hradeb. Basnici a cestovatelé vSak
snili o velkolepych palacich z mramoru a drahokamii: nékdy si je béhem svého putovani vymysleli, jako napiiklad
Mandeville nebo svaty Brandan, jindy snad skute¢né hrady vidéli, ale popsali je tak, aby odpovidaly dobo vym
predstavam o krase, jako to délal tieba Marco Polo. Abychom pochopili nesmirnou vzacnost barev, méli bychom si
piipomenout , jaké usili museli vynalozit iluminatofi, kdyz chtéli dosahnout skutec¢né zivych a zativych odstini.
Doklady o tom pfinaseji Theofilovy Listy o rozlicnych uménich nebo spis O umeéni iluminace od neznamého autora 14.
stoleti.

Na opa¢ném konci spolecenského Zebfi¢ku stali vydédénci, ktefi v§ak méli to $tésti, Ze na rozdil od nas mohli zit v
prostredi sice tvrdém a nemilosrdném, ale zato témei neporuseném. Mohli se t&sit alespon z pfirodni podivané, z
oblohy, slune¢niho ¢i mési¢niho svétla, z kvétin. Je tedy pfirozené, Ze jejich predstava o krase se instinktivné
ztotoznovala s rozmanitosti barev, které jim piiroda nabizela. Jeden z prvnich dokladl stfedovékého vnimani barev
nalezneme v Etymologiich Isidora ze Sevilly. Tento spis vznikl v 7. stoleti a vyznamné ovlivnil kulturu nasledujiciho
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obdobi.

4. Ozdoba

Podle Isidora ze Sevilly je u¢elem nékterych ¢asti lidského téla uzitenost, jiné byly stvofeny pro decus neboli pro
ozdobu, pro krasu a potéSeni. Pozdé&jsi autofi, napiiklad Tomas Akvinsky, povazuji véc za krasnou, pokud odpovida
svému ucelu, takze zmrzaCené ¢i mimofadné malé t€lo anebo predmet, jenz nemize spravné plnit funkei, pro kterou byl
zamyslen (napfiklad kladivo z kiist'alu), je tfeba povazovat za osklivy, i kdyz byl vyroben z uslechtilého materialu.
Prevezméme od Isidora tradi¢ni rozdéleni na uzitecné a krasné: tak jako vyzdoba fasady doda krasu budove a rétoricka
ozdo ba zkrasli fec, tak se i lidské t¢lo zda krasné diky ozdobam pfirozenym (pupek, zuby, oboci, nadra) a ozdobam
umélym (odévy a Sperky).

Z ozdob jsou obecné nejdilezitejsi ty, které se opiraji o svétlo a barvu: mramor je krasny pro svou bélost, kovy diky
svétlu, které odrazeji.

I samotny vzduch (aer) je krasny, nebot’ jak dokazuje Isidor svou diskutabilni etymologickou metodou (vzduch:
aer-aeiris, kov: aes-aeris), je pojmenovan podle zafe zlata (aurum). A vzduch se v okanziku, kdy je zasazen svétlem,
vskutku rozzafi jako zlato. Krasa drahych kament spoc¢iva v jejich barevnosti, a barva neni v podstaté nic jiného nez
uvéznéné slunecni svétlo a o€isténa hmota. OCi jsou krasné, kdyZ jsou zafivé, a nejkrasnéjsi jsou o¢i modrozelené.
kréasa", pochazi od venis, tedy od krve, zatimco slovo formosus, "krasny", je odvozeno od formo, coz je vyraz pro teplo
vyvolané proudénim krve; od sanguis (krve) se odvozuje slovo sanus (zdravy), jez oznacuje ¢lovéka, ktery neni bledy,
a tudiz je zdrav.

V této kapitole jsme upozornili, jak dilezité bylo zdravé vyhlizejici t€lo v dobé, kdy lidé umirali mladi a trp€li hladem.
Isidor tvrdi, Ze vzhled oznacujeme jako delicatus (pGvabny) podle deliciae (potéseni, pozitek z dobrého jidla), a
dokonce se pokousi - opét s pouzitim své odvazné etymologie - klasifikovat povahu nékterych narodt na zakladé jejich
zpUsobu zivota a stravy. Dovidame se od néj, ze Galové byli vzhledemk bélosti svych tél pojmenovani podle feckého
slova gala, "mléko", a Ze jejich piislovecna krutost byla plodem drsného podnebi, v némz zili.

5. Barvy v poezii a mystice
Barevné citéni je neustale piitomno také v poezii: trava je zelend, krev ruda a mléko sn¢hobilé. Barvy vSak maji i své
superlativy (napiiklad riize je praerubicunda, pfeohnivé ¢ervena) a odstupniované fady zafivych odstind.

Staéi pripomenout Danttiv "safiru vychodniho opar mily", Guinizelliho "tvatr snézné bilou nachem zbarvenou" ¢i
"cl?re et blanche", jasny a bélostny me¢ Durandal z Pisné o Rolandovi, ktery se tipyti a plane na slunci. V Dantové Raji
se zjevuji zafivé vidiny, jako kdyz "zar jejich kazda jiskra sledovala”, nebo "A ejhle, vikol v zafi stejné zivé - lesk vznikl
nad leskem, jenz tamuz byval - jak obzor svita v barve konejsive." (Prel. Otto F. Babler.) V mystickych textech svaté
Hildegardy z Bingenu pak vyvstavaji vize presladce zativého svétla. Kdyz hovoii o krase prvniho andéla, popisuje
Hildegarda Lucifera (jesté pfed jeho padem) ozdobeného zafivymi kameny na zptisob hvézdné oblohy, takze
nespocetny houf jisker, zaficich v lesku vSech jeho ozdob, rozjasnioval svym svétlem cely svét (Liber divinorum
operum).

Na druhé strané pravé sttedovék vypracoval vytvarnou techniku, ktera v nejvys$si mozné mife tézi z zivosti
jednoduchych barev spojené s Zivosti svétla, jez jimi pronika - vzpomenime jen na vitraZe gotickych katedral.

Goticky chram je uvnitf protkan spleti tenkych slunecnich paprski, které pronikaji zvenci a jsou filtrovany okny s
barevnymi sklicky, zasazenymi do olova. VitraZe se sice pouzivaly uz v romanskych kostelech, ale teprve s nastupem
gotiky se stény zvedaji do vyse a spojuji se ve svorniku lomené klenby.

Prostor pro okna a rosety se zvétSuje a pevnost takto prolamovanych zdi je zajisténa pedevsim protitlakem
opérnych pilifd a obloukt. Katedrala je budovana s ohledem na svétlo, které dovnitf vnika otvory v jeji struktufte.
Arcibiskup Suger, jenz pro veétsi slavu kiestanské viry a francouzskych kral zacal stavét opatsky kostel v Saint-Denis
(zpocatku v romanském slohu), nam poskytuje svédectvi o tom, jak tato podivana dokazala sttedovékého ¢loveka
fascinovat. Suger popisuje sviij kostel s velkym vzruSenim, nad$en krasou pokladu, které stiezi, stejné jako hrou svétla
pronikajiciho vitrazemi.

6. Barvy v kazdodennim zivoté

Stredoveka zaliba v barvach se projevuje i mimo oblast umeéni. V knize Podzim stfedovéku Johan Huizinga v souvislosti
s pusobivou analyzou vnimani barev v pozdnim stfedoveku pfipomind kronikate Froissarta, ktery se zalibenim popisuje
"lodi zdobené vlajkami, poletujicimi praporky a pestrobarevnymi erby blySticimi se na slunci. Anebo hru slune¢nich
paprskl na pfilbicich, pancitich, hrotech kopi, praporcich a korouhvich pochodujicich rytift." Zajimavé jsou téZ udaje
0 oblib¢ barev uvedené v pojednani Blason des couleurs, kde jsou vychvalovany kombinace svétle zluté s azurovou,
oranzové s bilou, oranzové s rizovou, razové s bilou nebo bilé s ¢ernou; a Olivier de La Marche popisuje obraz
zachycujici mladou divku ve fialovém hedvabnémrouse, jedouci na koni s ¢abrakou z bledémodrého hedvabi, kterého
vedou tfi muzi odéni do nachovych hedvabnych plastt a s pokryvkami hlavy ze zelen¢ho hedvabi.

7. Symbolika barev

Stredovek byl pevné pfesvédcen, ze vSe ve vesmiru ma svij nadpiirozeny vyznama ze svét je jako kniha napsana bozi
rukou. Kazdy zivo¢ich md svtij moralni a mysticky vyznam, stejn€ jako kazdy kdmen a kazda bylina (jak dokladaji
bestiafe, lapidare a herbate). Je tedy pfirozené, Ze i barvam byly pifisuzovany uréité pozitivni ¢i negativni vyznamy,
prestoze pokud $lo o jejich vyklad, sttedovéci ucenci se ¢asto rozchazeli a jejich nazory mohly byt i zcela protikladné.
Dochézelo k tomu ze dvou divodii: jednak proto, Ze ve stiedovéké symbolice miize jedna véc mit dva protikladné
vyznamy, vzdy podle kontextu, v némz je nazirana (tak lev mize jednou piedstavovat Krista a jindy d’abla), jednak
proto, ze sttedovek trval témet deset stoleti a v pribehu tak dlouhého ¢asového tiseku nutné muselo dojit ke zménam
vkusu a nazord, vcetn¢ predstav o symbolice barev. Zjistilo se napiiklad, Ze v prvnich stoletich sttedovéku byla modra
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spolu se zelenou povazovana za témef bezcennou barvu, pravdépodobné proto, ze zpocatku se nedafilo ziskat zivé a
zativé odstiny, takze modré odévy ¢i malby se zdaly vybledlé a nevyrazné. Od 12. stoleti se vSak vyznam modré méni a
stava se z ni barva vznesena: pfipomenme jen esteticky i mysticky vyznam oslnivych modii ve vitraZich a rosetach
stfedovékych katedral, kde dominuji nad ostatnimi barvami a piispivaji k "nebeskému" filtrovani svétla. Cernd byla v
jistych obdobich a na jistych mistech barvou kralovskou, ale jinde je barvou tajemnych rytiid skryvajicich svou
totoznost. Odbornici zaznamenali, Ze v romanech artuSovského cyklu jsou rytifi s rudymi vlasy zbabélci, zradci a
ni¢emove, zatimco o nékolik stoleti diive se Isidor ze Sevilly domnival, Ze nejkrasnéjsi barva vlast je plava a ruda.
Podobné jsou cervené kabatce a cabraky vyrazem odvahy a uslechtilosti navzdory tomu, Ze ¢ervend byla také barvou
katdi a prostitutek. Zluta byla povazovéana za barvu zbabélosti a spojovana s osobami na okraji spole¢nosti, s
vyvrzenci, blazny, muslimy a Zidy; pfesto je zaroveii oslavovéana jako barva zlata, pojimaného jako nejvzacnéjii z kovi,
obsahujici nejvice slunce.

8. Teologové a filozofové

Pro plné pochopeni vztahu teoretikl k barve jako pfic¢ing krasy byly nezbytné vyse uvedené odkazy na obecny
dobovy vkus. Kdybychom jej nebrali v ivahu, mohly by se nam nékteré glosy sttedovékych uéenct zdat poné¢kud
povrchni - jako piiklad uvedme poznamku Tomase Akvinského (Theologické summy I, 39, 8), v niZ jsou za krasné
oznaceny piedméty zafivych barev. Praveé v téchto piipadech byli teoretici ovlivnéni obecnym vkusem. Napiiklad
Hugo od sv. Viktora (De tribus Diebus) v tomto duchu oslavuje zelenou barvu jako nejkrasnéjsi ze vSech, jako symbol
jara a ptedobraz budouciho znovuzrozeni (pfi¢emz ani odkaz k mystickému vyznamu neznehodnocuje jeji smyslovou
pifjemnost). K témuz nazoru se ptiklani i Vilém z Auvergne a piidava navic i argumenty psychologického razu - zelena
se podle n&j nachazi v pili cesty mezi bilou, ktera rozsifuje zornici, a ¢ernou, ktera ji zuzuje. Nachazime se ve stoleti, kdy
Roger Bacon prohlasi optiku za novou védu, jez vyiesi vSechny problémy. Veédecké tivahy o svétle presly do
sttedovéku diky spisu O zraku neboli Perspektiva arabského uc¢ence Abt Aliho al-Hasana z 10.-11. stoleti, ktery ve 12.
stoleti pievzal Vitellion do svého pojednani O perspektive. VRomanu o rizi, alegorické sumé vrcholné scholastiky,
promlouva Jean de Meung usty Pfirody obsirn¢ o nadhete duhy a o zdzraku zakiivenych zrcadel, s jejichz pomoci lze
napravovat nespravné proporce trpaslikti a obrti nebo vidét jejich postavy zkreslené ¢i prevracené. At uz se jedna o
metafyzické metafory nebo o naivni zalibu v barvach, sttedovék si za¢ina uvédomovat, ze kvalitativni pojeti krasy se
neshoduje s jeji propor¢ni definici. Dokud $lo jen o to, Ze barvy se oznacovaly za pfijemné bez bliz§iho kritického
zhodnoceni a metafory se pouzivaly v ramci mystické feci ¢i vagnich kosmologii, mohl tento rozpor ziistat
nepovsimnut. Scholastika 13. stoleti se vSak rozhodla danému problému celit. Robert Grosseteste piisel s kosmologii
svétla. Ve svém komentafi k Hexaemeronu se pokusil vyfesit protiklad mezi principem kvalitativnim a kvantitativnim a
definoval svétlo jako nejvyssi proporci, jako shodu se sebou. Vtomto smyslu se totoznost stava proporcionalitou par
excellence, podstatou nerozdélené krasy Stvofitele jakozto zdroje svétla, nebot’ Blh, ktery je navysost prosty,
piestavuje nejvyssi jednotu a shodu sebe sama se sebou samym. Novoplatonskd formulace této myslenky jej privadi k
predstaveé o vesmiru tvofeném jedinym proudem svételné energie, kterd je zarovenl zdrojem krasy a byti. Postupnym
zZiedovanim a zhustovanim tohoto jediného svétla vznikaji hvézdné sféry a povahy jednotlivych element, a v
dusledku toho i nekoneéné odstiny barev a objemy véci. Proporcionalita svéta neni tedy nic jiného nez matematicky
fad, jehoZ prostiednictvim se svétlo ve svém tvuréim rozletu zhmotnuje v zavislosti na stupni odporu, ktery mu do
cesty stavi hmota (viz kapitola III). Souhrnné feceno je vize stvoieni vlastné vizi krasy, at’ uz z hlediska proporci, jez
byly diky této analyze ve svété opét nalezeny, nebo z hlediska bezprostfedniho ucinku svétla, na pohled velmi
pifjemného, maxime pulchrificativa.

Metafyziku svétla piejima i Bonaventura z Bagnoregia, i kdyz piitom nesleduje tradici novoplatonskou, ale
aristotelskou. Svétlo je pro néj totiz zakladni formou téles a jako takové je i piivodem veskeré krasy. Svétlo je maxime
delectabilis, nejpiivabnéjsi véci, na jakou lze pomyslet, protoze jeho prosttednictvim dochazi k rozmanitému rozliSeni
barev a svételnosti na zemi i na nebi. Svétlo totiz miiZzeme nahlizet ze tif Ghli pohledu: jako lux, svétlo samo o sobé, ¢iré
vyzatovani tvofivé sily a pivodce veskerého pohybu; toto svétlo pronika az do titrob zem¢, kde vytvaii horniny a
zarodky Zivota, nebot’ pfinasi kamentim a horninam onu silu hvézd, jez je dilem jeho tajemného vlivu. Jako lumen svétlo
ovlada zafivé byti a prostiednictvim prihledné materie se pfenasi prostorem. A konec¢né se objevuje jako barva ¢i zate,
kdyz narazi do neprithledného télesa a odrazi se od n¢j. Barevny vjem je vysledkem setkani dvou svétel, kdyz totiz
svétlo vyslané skrze prihledny prostor ozivi svétlo obsazené v neprihledném télese. Vzhledem k mystickym a
novoplatonskym disledktim své filozofie Bonaventura tihne ke zdiraziiovani kosmickych a extatickych aspekti
estetiky svétla. Jeho nejnadhernéjsi stranky o krase jsou pravé ty, které popisuji povznasejici vize a nebeskou slavu - v
télesné schrance vzkiiseného clovéka se zaskvi svétlo ve svych ctyfech zakladnich vlastnostech: jako claritas, jez
osvétluje, jako netecnost, diky niZ svétlo nemize byt ni¢im poskvrnéno, jako rychlost a nakonec jako proniknutelnost,
diky niZz prostupuje prihlednymi télesy, aniz je zneCisti. Podle Tomase Akvinského ma svétlo pouze ¢innou kvalitu,
ktera vyplyva ze substancialni podoby slunce a ktera v prithledném télese nachazi schopnost piijimat a pfedavat
svétlo. Tento affectus lucis in diaphano se nazyva lumen. Pro Bonaventuru je tedy svétlo ve své podstaté
metafyzickou skute€nosti, zatimco pro Tomase Akvinského je skutecnosti fyzickou. Jedin€ se znalosti téchto
filozofickych spekulaci dokdZeme plné pochopit, jakého vyznamu nabyva svétlo v Dantové Raji.
kapitola V
Krasa monster
1. Krasné zobrazeni osklivosti
Kazda kultura ma vedle vlastniho pojeti krasy vzdy vlastni chapani osklivosti, i kdyz z archeologickych nalezt je
obvykle obtizné zjistit, zda to, co je ztvarnéno, bylo skutecné povazovano za osklivé: souc¢asnému obyvateli zapadni
Evropy se zda, Ze nékteré fetiSe nebo masky jinych kultur pfedstavuji hrtizné a znetvotené bytosti, zatimco pro
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domorodce mohou nebo mohly zobrazovat pozitivni hodnoty. Reck4 mytologie byla bohaté na postavy, jako jsou
faunové, kyklopové, chiméry a min6taufti nebo bozstva jako Pridpos, které byly povazovany za zridné a cizi kanonu
krasy, vyjad fenému sochami Polykleita ¢i Praxitela; nicméné postoj k témto jevim nebyl vzdy odmitavy.

Platon ve svych Dialozich na vice mistech diskutuje o krase a osklivosti, ale tvaii v tvar Sokratoveé moralni velikosti
se usmiva nad jeho silénskym vzezienim. Rlizné estetické teorie od antiky az do stfedovéku vidi v osklivosti protiklad
krasy, disharmonii porusujici propor¢nost (viz kapitola III), na niz se zaklada krasa télesna i moralni, nebo jako
nedostatek, ktery urci té bytosti odebira to, co by z vlastni pfirozenosti m¢la mit. V kazdém piipad¢ se pfipousti témet
jednomyslné dodrzovany princip: i kdyz osklivé véci existuji, uméni ma moc zobrazit je krasnym zptisobem a krasa
(nebo alesponi realistickd vérnost) tohoto zobrazeni ¢ini osklivost piijatelnou. Svédectvi o tomto pojeti sahaji od
Aristotela az ke Kantovi. Zastavime-li se tedy nad témito ivahami, stojime pfed jednoduchou otazkou: existuje
osklivost odpudiva v pfirozeném stavu, ale piijatelna, nebo dokonce pfitazliva v uméni, které "krasné" vyjadiuje a
ukazuje osklivost osklivosti, chapané v télesném a moralnim smyslu? Ale do jaké miry krasné zobra zeni osklivosti (a
zriidnosti) neéini osklivost jaksi ichvatnou? Jiz sttedovek si kladl otazku krasného ztvarnéni d’abla a tento problém
znovu plnou silou vyvstane v obdobi romantismu. Neni ndhoda, Ze v pozdnim klasickém obdobi, a zejména v obdobi
kiest'anském se problematika osklivosti komplikuje. Velmi dobfe to na jednom misté vystihuje Hegel, kdyz upozoriiuje,
ze s nastupemkiest’anské senzibility a umeéni, jez ji vyjadiuje, se do stiedu zajmu (hlavné co se tyce Krista a jeho
pronasledovateld) dostavaji bolest, utrpeni, smrt, muceni a té€lesné znetvoteni, které podstupuji jak obéti, tak tryznitelé.
2. Legendarni a zazracné bytosti
Vedle toho existuje jesté dalsi zdroj pritazlivosti osklivosti. V helénském obdobi nabyvaji na intenzité styky se
vzdalenymi kraji a $ifi se jejich popisy, nékdy nepokryté fantaskni, jindy usilujici o realismus.

Jako prvni ptiklad bychom mohli citovat Roman o Alexandrovi (fantastické vypravéni o cestach Alexandra Velikého),
velmi rozsifeny na kiest'anském zapad¢ od 10. stoleti, jehoz pocatky vSak sahaji az ke Kallisthenovi, Aristotelovi a
Ezopovi - i kdyz se 1ze domnivat, Ze nejstarsi text pochazi z prvnich stoleti kiestanského véku. Jako druhy piipad
piipomenime Pfirodopis Plinia Star§iho, obrovskou encyklopedii veskeré¢ho védéni jeho doby. V téchto textech se
objevuji lidska i zvifeci monstra, kterd posléze zaplnila fecké a sttedoveéké bestiare (pocinaje slavnym Fysiologemz 2.-5.
stoleti) a poté se rozsifila do riznych stfedovekych encyklopedii, a dokonce i do zapiski pozdéjsich cestovatelt.

Jdou to tedy faunové, bezhlavci s o¢ima na ramenou a dvéma otvory na hrudi na zptisob nosu a tst, hermafroditi s
jednim prsem a obéma pohlavnimi organy, etiopsti artabanti, ktefi chodi po ¢tyfech jako ovce, bezzubcei s malym
otvorem misto Uist, Zivici se pomoci slamky, bezistci, nemajici ista viibec a Zivici se jen vinémi, dvouhlavcei, podozubci
bez hlavy a s o¢ima a Usty na hrudi, kentaurové, jednorozci, chiméry, zvifata se lvi hlavou, kozim trupem a dra¢im
zadkem, kyklopové, psohlavci, Zeny s kan¢imi zuby, vlasy az na zem a kravskou ohankou, gryfové, ktefi jsou z
poloviny orli a z poloviny lvi, tvrdochodci s rovnyma nohama bez kolen, koniskymi kopyty a pohlavnim tdem na hrudi,
dalsi bytosti s dolnim rtem tak velikym, Ze si jim ve spanku pfikryvaji hlavu, leukokrocha s oslim trupem, jelenim
zadkem, Ivi hrudi a boky, koniskymi nohami, rozeklanym rohem, tlamou profiznutou az k uSim, z niz vychazi hlas témet
lidsky, a s jedinou kosti namisto zubi, mantichora s tfemi fadami zubu, lvim télem, ocasem $tira, modryma o¢ima, kizi
barvy krve, sy¢ici jako had, usatci s uSima az po kolena, fytové s dlouhatanskymi krky, dlouhyma nohama a rukama
piivadéji na svét potomstvo v Sesti mésicich, kiivonosi satyrové s rohy a se spodni ¢asti téla kozli, hadi s hfebinkem
na hlavé, chodici po nohou, se stale otevienou tlamou, z niz kape jed, mysi velké jako chrti, které mohou lovit jen velké
dogy, protoze kocky je chytit nedokazou, lidé chodici po rukou, lidé, ktefi chodi po kolenou a maji na kazdé ruce po
osmi prstech, lidé se dvéma o¢ima vpredu a dvéma vzadu, lidé s varlaty az po kolena, jednonozci, ktefi rychle béhaji po
své jediné noze a pii odpocinku ji zdvihaji jako stinidlo.

Je to lid legendarnich, podivné znetvoienych bytosti, jejichz podoby nachazime v miniaturach, na sochaiské vyzdobé
portall a sloupovych hlavic romanskych opatstvi, a dokonce i pozdé&ji v jiz tisténych dilech. Sttedovéka kultura si
neklade otazku, zda jsou tato monstra "krasnd". Je fascinovana podivuhodnosti, coz je v té dob¢ vlastné jen jiny vyraz
pro exotiku nasledujicich stoleti. Mnozi cestovatelé se v pozdnim stiedovéku vydavaji objevovat nové kraje, protoze
jsou touto podivuhodnosti fascinovani, a chtéji se tams ni stlj co sttij setkat, i kdyz tam neni. Napiiklad Marco Polo
v Milionu ztotoziiuje dosud nevidané nosorozce s legendarnimi jednorozci (tftebaze jednorozei méli byt bili a lehounci,
zatimco nosoroZzci jsou na prvni pohled neohrabani, mohutni a tmavf).

3. Osklivost v univerzalni symbolice

Nicméné mystické a teologické mysleni musi pfitomnost téchto monster ve stvofeni néjak ospravedlnit a ¢ini tak dvéma
zpusoby. Na jedné stran¢ je zahrnuje do velké tradice univerzalni symboliky. Opira se piitom o slova svatého Pavla,
podle néhoz na tomto svété vidime nadpfirozené véci in aenigmate, v ndznacich a symbolech, a z toho si vezme
mysSlenku, ze kazda svétska bytost, at’ uz zivocich, rostlina nebo kdmen, ma vyznam moralni (poucuje nas o ctnostech a
nefestech), nebo alegoricky, takze svou formou nebo svym chovanim symbolizuje nadpfirozené skutec¢nosti.

Vedle bestiait, které podle vSeho v zazraéném a neobvyklém maji jen zalibeni (jako Liber de monstrorum diversi
generibus), proto pocinaje zminovanym Fysiologem vznikaji tzv. "mravouéné bestiafe", v nichz nejen kazdy znamy
zivocich, ale 1 kazdé legendarni monstrum je spojovano s mystickym a moralnim ponaucenim.

Monstra jsou tedy zaélenéna do zaméru Bozi prozietelnosti, v némz se nam podle Alana z Lille kazdé stvofeni na
tomto svété, podobné jako v knize nebo na obrazku, zjevuje jakozto zrcadlo zivota a smrti, na§eho souc¢asného stavu i
budouciho osudu. Pokud vsak Biih zaclenil monstra do svého planu, jak mohou byt potom "zridna" a vstupovat do
harmonie stvofeni jako rusivy a znetvoiujici prvek?

Timto problémem se zabyval jiz svaty Augustin v jednom odstavci své knihy O bozi obci: i monstra jsou stvofeni
Bozi a jaksi patii do pfirodniho fadu prozietelnosti.

Page 12


http://www.processtext.com/abcpalm.html

ABC Amber Palm Converter, http://www.processtext.com/abcpalm.html

Ukolem mnoha stiedovékych mystiki, teologii a filozofti bude dokazat, jak ve velké symfonii kosmického souzvuku
piispivaji tato monstra, byt’ jen kontrastem (jako stiny a svétlo na obraze), ke krase celku. Podle Hrabana Maura nejsou
monstra proti piirodé¢, protoze se rodi z Bozi viile. Nejsou proti ptirodé, ale pouze proti té piirodé, na niz jsme zvykli.
Maurus déli monstra na portenta, oznaéujici vyssi hodnoty, a portentuosa, ktera maji mensi nebo nahodné anatomické
zmény, jako naptiklad déti, které se kviili chybé hmoty, a nikoli podle Boziho planu rodi se Sesti prsty.

4. Osklivost nezbytna pro krasu

V Sune piipisované Alexandru Haleskému je stvofeny vesmir celkem vnimanym ve své celistvosti, v némz stiny
piispivaji k vetsi zativosti svétel, a dokonce i to, co lze povazovat za osklivé samo o sobé¢, se v rdmci obecného fadu
jevi krasné. Rad jako celek je krasny, ale z tohoto hlediska dojde spasenti i zriidnost, k rovnovaze tohoto fadu
piispivajici. Vilém z Auvergne fekne, ze rozli€nost zvysuje krasu vesmiru, a proto i véci, které se ndm zdaji nepifjenné,
jsou pro univerzalni fad nutné, véetné monster.

Avsak 1 kdyz si nejpiisnéjsi mravokarci na zalibu umélcti v monstrech stéZovali, nedokazali se fascinace témito
postavami zbavit. Hovoii o tom napt. slavny text svatého Bernarda, jenz neustale bojoval proti okazalé vyzdobé
chrami a stavél se proti nadmérnému mnozstvi monster, ktera se v nich vyskytuji. Jsou to slova odsouzeni, ale jeho
popis zla je plny fascinace, jako kdyby ani on nemohl svodiim téchto "portentt" odolat.

A tak se monstra, milovana i obavana, bedlivé stfezena, ale zaroven bez zabran piijimana, s vesSkerou fascinaci hrizou
§ifi v literatufe a malifstvi, od Dantovych popist pekla az po posledni Boschovy obrazy. Teprve o n€kolik stoleti
pozdgji romantické a dekadentni klima bez pietvaiky ptipusti svou fascinaci hriizou a d’ablovi pfizna krasu.

5. Osklivost jako piirodni kuriozita

Na prelomu stfedovéku a moderni doby se postoj viici monstrim méni. Ve 14. - 17. stoleti se ani 1ékafi jako Ambroise
Par¢, ptirodovédci jako Ulisse Aldrovandi a John Johnston nebo sbératelé podivuhodnosti a kuriozit jako Athanasius
Kircher a Caspar Schott nedokazou od tradi¢ni fascinace osvobodit a ve svych pojednanich vedle vzrusujicich
znetvofenin uvadéji skute¢na monstra, jako je siréna nebo drak.

Nicméné monstrum sviij symbolicky naboj ztraci a je nazirano jako piirodni kuriozita. Otazka jiz nezni, zda je vnimat
jako krasné, nebo osklivé, ale je tieba zkoumat jeho formu, poznat jeho anatomii. Kritérium, a¢ jesté fantaskni, je uz
"védecké", zdjem neni mysticky, ale piirodovédny. Monstra zapliujici nové kabinety kuriozit nds dnes uchvacuji jako
fantastické sbirky, ale sou¢asniky fascinovaly jako odhaleni je$té ne zcela prozkoumanych tajemstvi pfirodniho svéta.
kapitola VI
Od pastyiky k Zen¢ and€lu
1. Laska posvatna a laska svétska
Filozofové, teologové a mystikové, ktefi se ve stiedovéku zabyvali krasou, neméli mnoho diivodu starat se o Zenskou
krasu uz proto, Ze to byly cirkevni osoby a sttedoveky moralismus vybizel k nediivéie v rozkose téla. Nepochybné
vsak znali Pisen pisni a museli interpretovat alegoricky vyznam textu, ktery je doslova hymnickou oslavou télesné
krasy nevésty, jak ji li¢i zenich. V doktrinalnich textech se mizeme setkat se zminkami o Zenské krase, prozrazujicimi
neutiSenou citovost. Staci pfipomenout pasaz, v niz Hugo de Fouilloi (pravé ve vykladu Pisné pisni) popisuje, jak by
méla vypadat zenska nadra: "krasné jsou prsy, kdyz vyénivaji jen malo a jsou lehce vzedmuté... seviené, ne viak
stésnané, mékce spoutané, aniz by se volné vlnily."

Neni zapotiebi velkého usili, abychom tento ideal krasy objevili nejen u mnoha dam na miniaturach v rytiiskych
romanech, ale dokonce i na fad¢ sochafskych ztvarnéni madony s ditétem, s hrudi cudné stazenou korzetem.

Mimo doktrindlni prostredi se s rozkoSnymi popisy zenské krasy mizeme setkat v pisnich potulnych pévct (Carmina
Burana) a tzv. pastorelach, v nichz student nebo rytif svede pastytku, kterou mu do cesty pfivedla ndhoda, a t&si se z
jejich pavabu.

Tak tomu vsak bylo ve sttedovéku, ktery navenek oslavoval mirnost, ale zaroven schvaloval oteviené projevy nasili
a spolu s krajné piisnymi mravy daval priichod nepokryté smyslnosti, a to nejen v Boccacciovych novelach.

2. Damy a trubadufi

Zhruba v 11. stoleti za¢ina poezie provensalskych trubadirt, po niz nasleduji rytifské romany bretonského cyklu a
poezie italskych stilnovistli. Ve vSech téchto textech se prosazuje zvlastni obraz zeny vytouzené a nedostupné,
objektu Cisté a vznesené lasky, vyvolavajiciho touhu tim vétsi, ¢im je nedostupnéjsi. Podle prvniho mozného vykladu
tohoto postoje (tykajiciho se zvlasté trubadirské poezie) jde o projev feudalni ucty: panovnik je nepfitomen, protoze
se ucastni kiizovych vyprav, a tcta trubadura (vzdy rytife) se pfenasi na zboziiovanou, ale respektovanou pani. Basnik
se stane jejim vazalem a sluzebnikem a svymi pisnémi ji platonicky svadi.

Pani pfejima panovnikovu roli, ale vérnost manzelovi ji ¢ini nedotknutelnou.

Podle jiného vykladu se trubadufi inspirovali katarskou herezi, z niz pfevzali pohrdavy postoj k télu; na zakladé
dalsiho zas byli ovlivnéni mystickou poezii arabskou, a kone¢n¢ veskera dvorska poezie mize byt nazirana jako projev
zjemnélych mravi rytifstva a feudalt distancujicich se od dfivéjsi krutosti a nasili. Ve 20. stoleti byla psychoanalyticky
zkoumana vnitini rozervanost dvorské lasky, v jejimz pojeti muz po zené touzi, ale zaroven ji odmita, protoze zt€lesnuje
obraz matky, anebo se rytif do své pani narcisticky zamiluje jako do vlastniho odrazu.

3. Damy a rytifi
Neni v§ak na misté, abychom se zde podrobné&ji vénovali debatam historikt, v nichZ uz se vyplytvalo mnoho inkoustu.

Nas zajima vytvareni idealu Zenské krasy a kultivované milostné vasné, pfi niz roste touha imérné zakaziim a dama
pusobi rytifi trvalé utrpeni, jez tento piijima s radosti.

Odtud fantazie o neustale odkladaném milostném naplnéni, v nichz ¢im vice je Zena vnimana jako nedostupna, tim
vice podnécuje touhu, a jeji krasa nabyva nové podoby.

Vtomto vykladu dvorské lasky se nepfihlizi ke skutecnosti, ze trubadir se mnohdy nedava odmitnout a potulny rytit
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neodolé cizolozstvi, jako tomu bylo v piipade Tristanove, jenz propadl vasni k Isoldé a zradil krale Marka.

Vtéchto piibézich vasné nicmén€ nikdy nechybi myslenka, ze laska je nejen zdrojem smyslového opojeni, ale i tryzné
a vycitky. Ve zpiisobu, jak byly chapany pfibéhy dvorské lasky v nasledujicich stoletich, v§ak momenty mravnich
podlehnuti (a erotického tspéchu) nepochybné ustoupily myslence nedosazeného a nekone¢né oddalovaného
vice je pokofovana.

4. Basnici a nenaplnéné lasky

Dalo by se fici, ze toto pojeti nenaplnéné lasky bylo spise disledkem romantického vykladu sttedovéku nez vytvorem
stitedovéku samého, i kdyz - jak jsme poznamenali - laska jako vé¢né neukojena vasen a zdroj sladkého nestésti byla
"objevena" pravé v tomto obdobi a odtud na stoupila cestu do moderniho uméni, z poezie do romanu a opery.
Podivejme se, co se piihodilo Jaufré Rudelovi.

Ve 12. stoleti byl panem na Blaie a z(i¢astnil se druhé kiizové vypravy. Snad nékdy béhemni poznal piedmét své
lasky, jimz mohla byt hrabénka Odierna ze syrského Tripolisu nebo jeji dcera Melisenda. Bud’ jak bud’, brzy poté se
zacala §ifit legenda, podle niz propadl lasce k této vzdalené princezn¢ , kterou nikdy nespatfil, a vydal se ji hledat. Na
sveé pouti za nikdy nespatfenym objektem své nezmérné lasky onemocnél, a teprve kdyz byl blizek smrti, dozvédéla se
doty¢na dama o existenci tohoto tryznéného milovnika a piispéchala k jeho umrtnimu lozi, aby ho, diive nez vydechne
naposledy, cudné polibila.

Tato legenda se zjevné zaklada na spojeni nékterych skute¢nych prvka z Rudelova zivota s jeho pisnémi opévujicimi
lasku k nikdy nespatfené vysnéné krase.

V Rudelové piipadé jsme skute¢né svédky oslavy nenaplnitelné lasky, jez ma takovou byt, a pravé proto tento basnik
vice nez kterykoliv jiny fascinoval o nékolik stoleti pozdéji romantickou pfedstavivost.

Je tedy zajimavé srovnat piivodni trubadurovy pisné s texty Heinricha Heina, Giosua Carducciho nebo Edmonda
Rostanda, ktefi je v 19. stole ti za pouziti témet doslovnych citaci pfebasnili a z Rudela ucinili romanticky mytus.
Nepochybné pod vlivem trubadurské zkuSenosti italsti stilnovisté mytus nedosazitelné zeny pietvofili: potlaené
télesné touhy povysili na mysticky stav duSe.

Také stilnovisticky idedl "Zeny andéla" se stal pfedmétem celé fady inter pretaci, az po fantastickou myslenku, ze
stilnovisté byli ¢leny heretické sekty Fedeli d'Amore a jejich ideal zeny byl vlastné alegorickou rouskou halici slozité
filozofické a mystické koncepce. Nemusime se ani poustét do téchto riskantnich interpretaci, abychom si v§imli, Ze pro
Danta neni zena andél predmétem nenaplnéné touhy nebo touhy, jejiz naplnéni se donekonecna odklada, ale cestou ke
spase a prostfedkem povzneseni k Bohu; neni uz pokusenim k poklesku, htichu a zrad€, nybrz cestou k dosazeni vyssi
spirituality.

Z tohoto hlediska je také tieba sledovat promény dantovské Beatrice: zatimco v Novém Zivote je jest¢ nazirdna jako
predmét milostné vasné, sice Cisté, ale piece jen takové, Ze jeji smrt uvrhne basnika v zoufalstvi, v Bozské komedii
prave jen ona jedina je schopna pomoci Dantovi, aby dosahl nejvyssi kontemplace Boha. Dante sice nepfestava
chvalit jeji krasu, avsak tato zduchovnéla krasa nabyva stale vice rajskych prvki a splyva s krasou andélskych kara.
Také stilnovisticky ideal andé€lské zeny se docka svého znovuzrozeni: v ovzdusi dvojznacné zboznosti, mysticky
télesné a télesné mystické, ho na svitu dekadence (viz kapitola XIII) obnovi preraffaelité . Ti budou snit o dantovsky
nehmotnych zduchovnélych bytostech, avsak ozivenych (a zobrazovanych) s morbidni smyslovosti, jako tim té€lesné
kapitola VII
Magicka krasa na pielomu patnactého a Sestnactého stoleti
1. Krasa mezi invenci a napodobovanim pfirody
V 15. stoleti byla krasa pod vlivem riznych, i kdyZ konvergentnich faktorti - objevu perspektivy v Italii, rozsiteni
novych malifskych technik ve Flandrech, vlivu novoplatonismu na svobodna uméni, mystického klimatu
podnécovaného Savonarolou - pojimina dvéma, dnes zdanlivé protichiidnymi zptisoby, které se v$ak tehdejsim lidem
naopak zdaly v souladu. Krasa je vnimana jednak jako napodobovani piirody podle védecky ovétenych pravidel,
jednak jako kontemplace nadpfirozeného stupné dokonalosti, zrakem nepostizitelného, nebot’ na tomto svété neni plné
realizovan.

Porozuméni viditelnénm svétu se stava prostiedkem poznani nadsmyslové skutecnosti, odpovidajici logickénu fadu.
Z tohoto hlediska je um¢lec jak tviircem nového, tak napodobitelem pfirody, aniz je v tom spatfovan protiklad. Jak
prohlasuje Leonardo da Vinci, napodobovani se na jedné strané rovna studiu a invenci vérné piirod¢, protoze z
jednotlivych postav a prvka ptirody vznika znovu celek, a na strané druhé je to ¢innost vyzadujici také objevovani
novych technik (jako napiiklad slavného leonardovského "sfumata" - jemného Serosvitu zahalujiciho krasu zenskych
tvari tajemstvim), a nikoli jen pasivni reprodukovani forem.

2. Napodobovani

Umélecka skute¢nost napodobuje pfirodu, aniz je jejim vérnym zrcadlem, a v jednotlivostech opakuje krasu celku (ex
ungue leonem, fika Vasari). Tohoto zu$lechténé¢ho napodobovani by nebylo mozné dosdhnout bez urcitych
rozhodujicich objevt v malifskych technikach a architektufe: Brunelleschiho zdokonaleni metod perspektivniho
zobrazovani a rozsiteni olejomalby u vlamskych mistri.

Pouzivani perspektivy v malifstvi skute¢né implikuje soulad mezi invenci a napodobou: skuteénost je reprodukovana
objektivné vérné€, avsak uhlem pozorovatelova pohledu je pfesnost zobrazené véci jesté "doplnéna" subjektivni
kontemplovanou kréasou.

Podle Leona Battisty Albertiho je obraz otevienym oknem do prostoru, jehoz perspektivnost je slozena z n¢kolika
plant: tento prostor uz neni usporadan empiricky, ale je zorganizovan jako sled pfisn¢ provazanych "pozadi",
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naplnénych svétlem a barvou. V téze dobé se ve Flandrech roz§ituje uzivani (ziejmg jiz ve sttedovéku zndme)
olejomalby, vrcholici v tvorbé Jana Van Eycka. Barvy roztirané s olejem proptijcuji svétlu magicnost, zaplavujici
postavy témef nadpfirozenou zafi, jako je tomu, i kdyZ s jinym zamérem, na ferrarskych obrazech Cosima Tury.

3. Nadsmyslova krasa

V procesu rehabilitace Platonem zavrhovaného napodobovani pfirody sehralo rozhodujici lohu novoplatonské hnuti,
Sifené ve Florencii Marsiliem Ficinem. V ramci mysticizujici vize celku uspoiadaného do harmonickych
odstupniovanych sfér si toto hnuti stanovi troji tkol: $ifit a aktua lizovat antickou moudrost, vytvofit z jejich
mnohotvarnych a zdanlivé protichiidnych aspektti koherentni a srozumitelny symbolicky systém a dokazat soulad
tohoto systému s kiest'anskou symbolikou. Krasa tak nabyva vysoké symbolické hodnoty, oponujici pojeti krasy
jakozto proporce a harmonie.

Pravou pfirozenost krasy tedy predstavuje krasa nadsmyslova, kterou Ize vnimat ve smyslové krase (i kdyz je ji
nadrazena), a nikoli krasa ¢asti. Bozska krasa se projevuje nejen v lidskych bytostech, ale také v piirodé.

Odtud prameni magicky charakter, jehoz nabyva pfirodni krasa u filo zofi jako Pico a Bruno a rovnéz ve ferrarském
malifstvi. Ne nahodou prave u téchto autort slouzi hermeticka a fyziognomicka alchymie viceméné otevien¢ jako kli¢ k
pochopeni piirody uvniti obecnéjsi shody mezi makrokosmem a mikrokosmem.

Odtud vychazeji Cetné traktaty o lasce, v nichz krase se pfipisuje stejna dlistojnost a autonomie jako dobru a
moudrosti.

Tyto spisy se $ifi v malifskych dilnach, které se na zaklad€ prace na objednavku mohly postupné osvobodit od
tuhého cechovniho fadu a s nim spojeného piikazu nenapodobovat piirodu, jehoz poruSovani bylo nyni tolerovano.
Na poli literarnim se tato nauka rozsifila pfedev§im diky Bembovi a Castiglionovi a vedla k pomérné svobodnému
pouzivani klasické symboliky. Jejim zakladem je vskutku zamér - ptiznacny pro Marsilia Ficina - aplikovat na antickou
mytologii kanony biblické exegeze a dosahnout pomérné zna¢ného stupné autonomie ve vztahu k antickym autoritam
(podle Pica by se mél napodobovat spise jejich celkovy styl nez jednotlivé formy). Z toho prameni znacna slozitost
symbolt tehdejsi kultury, které se mohou konkretizovat rovnéz formou smyslovych metafor - jako ve fantastické
Hypnerotomachii Poliphili nebo v Tizianovych ¢i Giorgionovych obrazech VenuSe, charakteristickych pro benatskou
ikonografii.

4. Venuse
Pravé na obraz Venuse se soustfed’uje novoplatonska symbolika; kofeny ma ve ficiniovské interpretaci mytologie:
pomysleme na sesterské Venuse z Dantovy Hostiny, ztélesnujici dva stupné lasky, stejné "ctnostné a chvalyhodné".

Tizian otevien¢ narazi na sesterské Venuse ve své Lasce nebeské a lasce pozemské, aby symbolizoval Venusi
nebeskou a lidskou jako dva rtizné projevy jediného idedlu krasy (mezi néz Pico zaradi jesté druhou Nebeskou Venusi).
Botticelli, duchovné blizky Savonarolovi (pro néhoz krasa neni vlastnosti vznikajici z proporci ¢asti, ale tim jasnéji zafi,
¢imblize je nebeské krase), klade Venusi Rodicku do stfedu alegorii Jaro a Zrozeni Venuse.
kapitola VIII
Déamy a hrdinové
Zobrazit krasu té€la znamena pro malife vyhovét pozadavkim povahy at’ uz teoretické (co je to krasa? podle ¢eho vseho
ji pozname?), nebo praktické (jaké kanony a spolecenské zvyklosti, jaky riizny vkus ndm dovoluji nazvat télo
"krasnym"'?). Jak se méni obraz krasy v prubéhu ¢asu a jak ve vztahu k muzi a zen¢? Pov§imnéme si ne¢kterych
piizna¢nych obrazi a textd.

1. Damy...

Srovnavame-li rizné Venuse, povSimneme si, Ze kolem Zenského téla, jez se ukazuje nahé, se odviji ponékud slozity
diskurs. Venuse Baldung Grienova, jejiz bila plet’ vystupuje z temnoty pozadi, zjevné evokuje krasu té€lesnou a
hmotnou, zobrazenou tim realisti¢téji, ze jeji tvary se vyznacuji nedokonalosti (z hlediska klasickych kanont). I kdyz ji
za zady ¢iha Smirt, tato Venuse je pfedzvéEsti renesanéni Zeny, ktera umi beze vSech zabran pecovat o vlastni télo a
ukazovat je. Zato Leonardovy Zenské tvafe jsou neproniknutelné a jejich vyraz se vymyka naSemu chapani. To je
dobfe patrné na Portrétu Cecilie Galleraniové zvané téz Dama s hranostajem, zamérné ponechavajicim nejasnou
symboliku nepiirozené dlouhych zenskych prsti laskajicich zvite. A zfejmé ne ndhodou Leonardo pravé v portrétu
zeny zvolil volnost proporci a vérohodnou podobu zvifete. Unikavy, neproniknutelny raz Zenské povahy, ktery pozdéji
najde vyjadfeni v pfedstavé "ptivabu", odkazuje rovnéz k teoretickému problému, pfiznacnémm (ne vsak vylu¢né) pro
malifstvi manyristické - k problému podminek vytvafeni obrazu uvnitt ur¢itého prostoru.

Renesan¢ni Zena pouziva kosmetiku a mimofadnou pozornost vénuje svym vlasim, které si odbarvuje, ¢imz nabyvaji
obcas mirng rySavého tonu (zvlasté v Benatkach se stava kadetnictvi vytfibenym umeénim). Jeji t€lo pfimo vyzyva k
tomu, aby mu dodavaly lesku zlatnické vyrobky, rovnéz vytvorené podle kanonti harmonie, proporénosti a
uhlazenosti.

Renesance je pro zenu obdobim podnikavosti a ¢inorodosti. Na dvorech diktuje zakony mody, pfizplisobuje se
panujici okézalosti, nezapomi na vSak rozvijet vlastniho ducha, aktivné se vénuje vytvarnémmu umeéni a dokaze
rozmlouvat, filozofovat, polemizovat. Protikladem oteviené se ukazujiciho Zenského téla se pozd¢ji stane divérny,
pronikavy, témet sobecky vyraz tvafi, psychologicky tézko uchopitelny a mnohdy zamérné tajemny. Takova je
Tizianova Venus$e Urbinska (viz kapitola VII) nebo Zena na Giorgionové obrazu Boufe. Velazquezova Venuse se k nam
to¢i zady, jeji tvar zahlédneme jen jako odlesk v zrcadle. Se strojenosti prostoru a nepostihnutelnou povahou zenské
krasy se v nasledujicich stoletich setkame také u zen Fragonardovych, u nichz snovy charakter krasy uz piedjima krajni
volnost moderniho malifstvi: neexistuji-li objektivni pravidla, jak zobrazovat krasu, pro¢ tedy nezasadit krasné nahé télo
doprostfed méstanské snidané v trave?

2. ... ahrdinové
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Zminéné problémy vSak prostupuji i muzské t€lo a to umoznuje jejich ovéteni. Renesanéni muz stavi sebe sama do
stfedu svéta a rad se dava zobrazovat ve v§i své pysné sile, nepostradajici jistou tvrdost. Piero della Francesca
zachycuje ve tvafi Federica da Montefeltro vyraz ¢lovéka, jenz ptesné vi, co chcee.

Tvary téla neskryvaji silu ani disledky rozkose. Mocny muz, télnaty a himotny, ne-li svalnaty, nosi a vystavuje na
odiv znaky vlastni moci. Ludovico il Moro, Alessandro Borgia (jenz pry byval pfedmétem touhy zen své doby),
Lorenzo il Magnifico ani Jindfich VIII. jisté nejsou ztepili. A zatimco francouzsky kral Frantisek I. na portrétu od Jeana
Cloueta skryva svou z mody vyslou $tihlost pod Sirokym havem, jeho milenka Ferroni?re, portrétovana Leonardem,
obohatila galerii neproniknutelnych Zenskych pohledu, jejichz vyraz se marné snazime pochopit.

Zatimco esteticka teorie se potyka s pravidly proporcnosti a soumérnosti téla, mocni muzové oné doby jsou
zt€lesnénym porusenim téchto zakond - i muzska tvar se malifi hodi k tomu, aby se povznesl nad klasické kanony.

Podivejme se na sochu Bartolomea Colleoniho od Verrocchia. Kondotiér s impozantnim télem a chladnym,
sebevédomym vyrazem pevné sedi v sedle ofe, jako by vzdaval hold klasické ikonografii, vyZzadujici, aby muz ovladal
koné, psy ¢i sokoly (nebo také lvy, jak je tomu na éetnych vyobrazenich sv. Jeronyma), zatimco vEétsi rozmanitost zvifat
doprovazejicich zenu (od kralika Tizianovy Madony s kralikem po hranostaje, od stehlika po pokojového psa
Velazquezovych Las Meninas) nékdy navozuje predstavu jeji povolnosti, jindy zase jeji neproniknutelné zahadnosti.

Kdyz se vSak maliistvi zbavi nemistné ucty ke klasickému duktu a ikonografii, mize byt clovék nadobro vyhozen ze
sedla a nabyt realistického, ne-1i ptimo lidového vzezieni, jako je tomu u Caravaggiova svatého Pavla. Kone¢né u
Brueghela, jin¢ho velkého malife ubohého, selského téla, jehoz vnéjsi krasu utlumuje drsny materialni Zivot, ztraceji
zvitata veSkery symbolicky vyznama ztélestiuji vyznamy lidovych pfislovi vlamského venkova.

3. Krasa prakticka...

Na tomto pfechodu maji nepochybné podil historické udalosti spoje né s reformaci a obecnéji zména mravu, k niz
dochazi na prelonmu 16. a 17. stoleti. Stadvame se svédky postupné promeny obrazu Zeny. Ta se oblékne a stane se
hospodyni, vychovatelkou, spravkyni. Od jasavé krasy smyslné se prechazi napiiklad ke strohé Jane Seymourové, tieti
manzelce Jindficha VIII. Tu portréty zachycuji se sevienymi rty a tvaii obeziet né pani domu, postradajici vasnivych
rysu, ostatné stejné jako mnoho Zen Diirerovych.

Nicméné pro holandské Flandry, vystavené protikladnému napéti mezi ptisnou kalvinistickou moralkou na strané
jedné a svétskymi, pfedsudkti prostymi mé§t’anskymi mravy na strané druhé, je piiznacné , ze se zde vytvaieji nové
lidské typy, v nichz se krasa poji s uziteénym a praktickym. Rovnéz v lidovém jazyce Schoon vyjadiuje jak krasu
(krajiny ¢i hvézdného nebe), tak konkrétni "Cistotu" (domu nebo nastroje).

Na Catsovych emblémech, zaméfenych zcela prakticky a vSedné, ¢i v prostfedich Steenovych obrazt, kde je domaci
interiér k nerozeznani od hospodského salu, je zfejme, jak urcita kultura orientovana na "rozpaky z nadbytku"
zpodobiiuje Zeny, jez mohou byt smyslné a sviidné, aniz pfitom zanedbavaji ulohu zdatnych hospodyi, zatimco
jednoducha, prosta elegance nuzského odévu piipomina, Ze je tfeba obejit se bez zbytecnych cetek, které by mohly
byt na prekazku, kdybychom nmuseli napiiklad rychle opravit ne€ekan¢ protrzenou hraz.

4. ... a krasa smyslna

Holandska krasa je tedy oteviené prakticka, zatimco krasa, kterou na dvore Krale slunce vyjadiuje Rubens, je oteviené
smyslna. Na Rubensovu zenu (jako tfeba na Hél?ne Fourmentovou, jeho mladi¢kou druhou manzelku) nedoléhaji
svétska dramata (Rubens maloval béhem tficetileté valky) ani moralni piikazy protireformace; vyjadiuje krasu bez
skrytych vyznami, §t'astnou, Ze existuje a ukazuje se.

Naproti tomu Autoportrét malife, zachycujici jej v pozici pfiznacné inspi rované velkymi portréty Tizianovymi (Mlady
Anglican), se se svym vzorem rozchazi poklidnym vyrazem obliceje, ktery jako by chtél vyjadio vat jen sebe sama a nic
jiného, obliceje postradajiciho hlubokou duchov nost nékterych postav Rembrandtovych ¢i bystry, pronikavy pohled
Tiziandv.

Dvorsky svét se tak mél rozplynout ve viru galantnich tanct, které uvidime v pfistim stoleti. Zanik klasické krasy ve
tvarech manyrismu a baroka ¢i v Caravaggioveé nebo vlamském realismu uz naznacuje jiné vyrazové formy krasy: sen,
uzas, neklid.
kapitola IX
Od ptivabu k nepokojné krase
1. Hledéni subjektivni a riznorod¢ krasy
Za renesance se vysoce zdokonaluje "velka teorie", podle niz krasa spo¢iva v umernosti jednotlivych slozek. Zaroveil
se vSak objevuji odstiedivé sily sméfujici ke krase nepokojné, prekvapivé. Jde o dynamicky pohyb, ktery jen za ucelem
snazsiho vykladu miize byt spojovan s ucebnicovymi kategoriemi jako klasicismus, manyrismus, baroko, rokoko. Spis
je tfeba zduraznit plynulost kulturniho procesu, ktery prodélava umeni i spolecnost a ktery jen na kratké okamziky a
casto jen zdanlive krystalizuje do urcitych jasné vymezenych podob. Nastava tedy to, Ze renesancni "manyra" se méni

------

temné, zadumcivé strance; ze s pokrokem poznani pfestava byt clovek sttedem svéta a je odmr$tén kamsi na okraj
v§eho stvofené¢ho.

To vSe nas nemusi piekvapovat. Ze spole¢enského hlediska je renesance, vzhledemk povaze sil, které ji zmitaji,
neschopnd dojit pevnéjsiho a trvalejsiho klidu a rovnovahy: pfedstava idealniho mésta, jakychsi novych Athén, je
vnitin¢ nahlodana faktory, které v Italii pfivodi politickou katastrofu a ekonomické a finan¢ni zhrouceni. Postava
umgélce i spolecenskeé slozeni vefejnosti se v tomto procesu nemeni, zistava v nich vsak pocit nepokoje, ktery se odrazi
ve vSech strankach zivota, materialnich i duchovnich. Totéz se dé€je na poli filozofickém a uméleckém. Téma plvabu ,
jez je tésne spjato s tématem krasy - "krasa neni nic jiného nez ptivab, jenz se rodi z im€rnosti, vhodnosti a harmonie
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vécl," piSe Bembo -, otevira cestu k subjektivistickym a partikularistickym pojetim krasna.

2. Manyrismus

Timto vyvojem se rozdmychal i rozporuplny vztah manyrista ke klasicis mu: znepokojeni umélce, suzovaného na jedné
stran¢ nemoznosti odvrhnout umélecké dédictvi predchozi generace a na druhé strané pocitem cizosti vici
renesanc¢nimu svétu, ho vede k tomu, Ze v hloubi nitra objevuje formy, které se teprve nedavno ustalily podle
"klasickych" kanont a které nakonec zaniknou jako jemny hieben viny, ktera se roztfisti a rozhodi pénu do vSech
stran. To je patrné na porusovani kdnonu u umélce v pravém slova smyslu klasického - u Raffaela; je to vidét na
znepokojenych tvarich malift, kteti zachytili vlastni podobizny, jako je Diirer a Parmigianino.

Mangyristé jakoby napodobuji modely klasické krasy, a tim rusi jeji pravidla. Klasickou krasu pocituji jako prazdnou,
bezduchou: proti ni stavi zduchovnéni, které chce uniknout prazdnoté, a proto se obraci k fantasti¢nu: jejich postavy
se pohybuji v iracionalnim prostoru a objevuje se tu i snova dimenze, nebo fe¢eno dne$nimi terminy "nadrealna".

Kritika doktrin - pfitomna uz v renesanénim novoplatonismu, pfedev$imu Michelangela -, které krasno navracely k
umeérnosti, se nyni pousti do pfesné vykalkulovanych krasnych proporci Leonarda da Vinci nebo Piera della
Francesca: manyristé davaji pfednost tvartim v pohybu, pfedevsim esovité prohnutym (nazyvanym "figura
serpentinata"), nikoli vepsanym do geometrickych kruht ¢i ctytihelniki, nybrz pfipominajicim spis§ ohnivé jazyky. A
neni jisté bez vyznamu, ze zménény postoj k matematice ma zpétné ptivod v Diirerové Melancholii.

Propocitatelnost a vymeritelnost prestavaji byt kritérii objektivity a slouzi jen jako nastroje k ¢im dal
komplikovanéj$im prostorovym znazornénim (deformacim perspektivy, anamorfickym zobrazenim), pfi nichZ je narusen
propor¢ni fad. Neni nahodou, ze manyrismus byl pln€ pochopen a docenén teprve v modernim véku: jakmile se krasno
zbavi kritérii miry, fadu a proporce, nevyhnutelné se zameti na subjektivni kritéria, nevyhranéné osobni tsudky.
Nézornym piikladem této tendence je Arcimboldo, v Italii povaZzovany za druhofadého ¢i okrajového umélce, avsak na
habsburském dvofe vysoce cenény a oslavovany. Jeho prekvapivé kompozice, podobizny, u nichz jsou obliceje
slozeny z predmétq, rostlin, ovoce a podobné, divaky zaskoci i pobavi. Krasa u Arcimbolda je oprosténa od jakékoli
zjevné klasi¢nosti a vyjadiena momentem piekvapeni, nenadalosti, duchaplnosti. Arcimboldo dokazuje, Ze i mrkev
mize byt krasna: zaroven vsak ztvarnuje krasu, ktera je krasou nikoli podle né¢jakého objektivniho pravidla, nybrz jen
proto, ze je pfijata vefejno sti, dvorskym "vefejnym minénim". Neni rozdilti mezi proporénosti a dispropor¢nosti, mezi
tvarem a beztvarosti, viditelnym a neviditelnym: zpodobe ni beztvarého, neviditelného, nejasného piekonava
protiklady mezi krasnym a osklivym, pravyma faleSnym. Zobrazovani krasy vychazi ze slozi tosti, zaklad ma spis v
predstavivosti neZ v rozumu a samo si stanovuje nova pravidla.

Manyristicka krasa vyjadiuje jen lehce zahalenou rozervanou dusi: je to vytfibena, kultivovana a kosmopolitni krasa,
stejn¢ jako aristokracie, ktera ji ocefiuje a objednava si jeji dila (kdezto baroko bude mit lidovéjsi a citovéjsi rysy).
Bojuje proti piisnym pravidlim renesance, ale odmita uvolnénou dynami¢nost baroknich tvarti; ptisobi povrchng, tuto
povrchnost vak zuslecht'uje studiem anatomie a prohloubenim vztahu k antice, v némz piedstihla obdobné snahy
renesance: jde zkratka o pfekonani renesance, a zaroven jeji prohloubeni. Dlouho se véfilo, ze manyrismus lze omezit
jen na kratké obdobi pfechodu mezi renesanci a barokem: dnes se naopak uznava, Zze zna¢na ¢ast renesac¢niho véku -
od smrti Raffaela v roce 1520, ptipadné jesté diiv - je manyristicka. O vice nez sto let pozdé&ji necha Madame de la
Fayette ozit city oné doby v piibéhu knézny de Cl?ves.

3. Krize poznani

Z ¢eho prameni ta Gizkost, ten nepokoj, to vécné hledani né¢eho nového? Rozhlédneme-li se po tehdej$im poznani,
mizeme najit vSeobecné platnou odpoveéd v "narcistické rane", kterou humanistickému egu zasadila Kopernikova
revoluce a nasledny rozvoj fyzikalnich a astronomickych véd. Zdéseni, které se ¢lovéka zmocnilo, kdyz zjistil, Ze uz
neni stfedem vesmiru, je provazeno tpadkem humanistickych a renesan¢nich utopii o moznostech vybudovat
mirumilovny, harmonicky svét.

Politické krize, hospodarské revoluce, valky "stoleti zeleza", opakované morové rany: to vse jen potvrzuje zjisténi, Ze
vesmir nebyl stvofen na lidsky rozmér a Ze ¢lovek neni ani jeho stritjcem, ani jeho panem. Paradoxn€ praveé nesmirny
pokrok poznani vyvola krizi poznani: hledani stale slozi t&jsi krasy jde kupiikladu ruku v ruce s Keplerovym objevem,
ze se nebeské zakony nefidi prostou klasickou harmonii, ale jsou nekonec¢né slozité;si.

4. Melancholie

Symbolem doby je nepochybné podivuhodna Diirerova Melancholie I, v niz se melancholicky raz snoubi s geometrii.
Cela jedna epocha jako by déli tuto rytinu od harmonického, pokojného zobrazeni geometra Euklida v Athénské Skole:
renesanéni ¢loveék zkoumal vesmir pomoci nastroju praktickych femesel, kdezto barokni ¢lovek, ktery se zde jiz
ohlasuje, bada po knihovnach a v knihach a na¢ini melancholicky nechava lezet na zemi (nebo je necinné drzi v ruce).

Melancholie jako osud vzdélaného ¢loveéka neni sama o sobé€ novinkou: toto téma je jiz pritomné, tiebaze jinym
zpusobem, u Marsilia Ficina a Agrippy z Nettesheimu. Nové je vSak prolnuti ars geometrica s homo melancholicus, kdy
geometrie ziskava dusi a melancholie plné intelektudlni dimenzi: prave tyto dva momenty vytvareji melancholickou
krasu, ktera do sebe jako do viru vtahuje pfedchozi rysy znepokojené duse z renesance a stava se vychodiskem pro
barokni typ ¢lovéka.

Prechod od manyrismu k baroku nepfedstavuje ani tak zménu $koly, jako je spi§ vyrazem této dramatizace Zivota,
uzce spjaté s hledanim novych vyrazu krasy: ¢ehosi ohromujiciho, ptekvapivého, zdanlivé dispropor¢niho. Borromini
dokézal ohromit a piekvapit kostelem Sant'Ivo, netusené se skryvajicim ve dvore palace Sapienza, kde tato stavba
rozehrava protiklady mezi konkavnimi a konvexnimi strukturami vnitini kupole, korunované nesmirné smélou a
necekanou spiralovitou lucernou. Nedlouho nato udivil Guarini v Turiné v kapli Svatého roucha kupoli, v niz se diky
struktufe pies sebe kladenych Sestithelnikli otevira pohled do dvanécticipé hvézdy.

5. Agudeza, wit, concettismo...
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Jednim z charakteristickych ryst barokniho zptisobu mysleni je kombinace exaktni pedstavivosti a pfekvapivého
ucinku, ktera byva oznacovana nejriiznéjsimi nazvy - agudeza, concettismo, wit, marinismus - a ktera nachazi nejvyssi
vyraz u Graciana. Tuto novou formu vymluvnosti podpo rovaly S§kolské programy vypracované jezuity bezprostiedné
po Trident ském koncilu: Ratio studiorum z roku 1586 (obnovena v roce 1599) pocitala na zavér péti let
preduniverzitnich studii s dvéma roky rétoriky, diky niz by se zak naucil dokonalé vyiecnosti, jejimz cilem nemela byt
jen prakti¢ nost, ale i krasa vyjadieni. Concetti nemaji sice vlastni formu, pfesto musi mit vytfibenost ¢i ostrovtip, ktery
dokaze prekvapit a proniknout k dusi posluchace. Ostrovtip vyzaduje ¢ilého, vynalézavého, tvofivého ducha
schopného vidét souvislosti prostym okem nepostiehnutelné, jednoduse pomoci dimyslu. Tak se vynalézavé,
dimyslné krése oteviraji zcela nové vjemové prostory, kdezto vnimatelna krasa se stale vice piiblizuje formam krasy
nevyznamné a beztvaré. UZiti ostrovtipu v poezii (gongorismus ve Spanélsku, podle basnika Luise de Gongora,
marinismus v Italii , podle basnika Giambattisty Marina) nachézi vyraz ve virtudzni poezii, kde piekvapivy, ohromujici,
pusobivy styl, jeho kousava a vystizna vynalézavost zdaleka pfevysSuji obsah. Dilezitéjsi nez pfesny popis zenské
krasy je tedy schopnost postihnout mnozstvi detailti a poméra Zenského téla, tieba i na zaklade aspekti, které se
mohou jevit jako zcela bezvyznamné, jako napiiklad muska nebo kstice: riiznorodost forema detailii, ktera uchvati.

6. Tihnuti k absolutnu

Predivo vztaht a forem, které je tieba vytvaret stale znovu a znovu, piebira funkci pfirozenych, zdvaznych a
objektivnich modeld: barokni stoleti vyjadiuje krasu takiikajic mimo dobro a zlo. Krasno miize byt vystizeno skrze
osklivo, pravé skrze falesné, zivot skrze smrt. Ostatné tématem smrti je barokni mysl posedla. Je to ziejmé i u tak
nebarokniho autora, jako je Shakespeare, setkame se s nim také v nasledujicim stoleti u podivuhodnych unrléich
postav v kapli San Severo v Neapoli.

Proto ale neni barokni krasa jesté amoralni ¢i nemravna, ba praveé naopak: hluboka eti¢nost této krasy netkvi v
piijimani netprosnych kanont politické a nabozenské moci, vyjadienych barokem, nybrz v Giplnosti umélecké tvorby.
Stejné jako na Kopernikovych nebo Keplerovych hvézdnych mapach, na nichz jsou nebeska télesa propojena stale
tu linie, kterd by nevedla oko kamsi "mimo", kam je neustale tfeba spét, neni tu linie, ktera by nebyla plna napéti:
namisto nehybné, nezivé krasy klasického vzoru nastoupila krésa dramaticky vypjata.

Srovname-li dvé na pohled velmi vzdalena dila, jako je Berniniho Sen svaté Terezy a Watteauovo Vylodéni na
Cythefe, sledujeme v prvnim piipadé rozkladajici se linie napéti, smétujici od trpici tvate az k nejzaz§im lemim
rozprostieného roucha, a v druhé diagonalni linii, ktera vychazi od andilka v pravém dolnim rohu a pokracuje pies pazi
k Satu a od nohy k hiilce v rukou damy az k reji putti. V prvnim ptipadé dramaticka, trpici krasa; v druhém krasa
melancholicka, snova. V obou piipadech propojovani prvki, nerespektujici zadnou hierarchii mezi sttedem a okrajem,
dokonald provazanost detailt a celku, krasa vyjadrena v celé své vzneSenosti a bez ohledu na to, zda jde o lem Satu
nebo pohled, o skute¢nost nebo sen.
kapitola X
Rozuma krasa
1. Dialektika krasy
Byva zvykem hovofit o 18. stoleti jako o stoleti racionalnim, diisledném, pon¢kud chladném a zdrzenlivém, ale nase
predstava toho, jak tehdejsi vkus vnimal dobové malifstvi a hudbu, je zcela zavadéjici. Stanley Kubrick ve filmu Barry
Lyndon ukazal, jak se pod studenou slupkou osviceného stoleti zmitaly prudké vasné, bouilivé city, a predvedl muze a
zeny jemné i kruté zaroven. Nevidané tvrdy souboj otce se synem umistil rezisér do stodoly postavené v klasickém
palladianském stylu: takhle bychom i zfejmé méli 18. stoleti pfedstavovat, stoleti Rousseaua, Kanta a Sada, veék
sladkosti ziti i gilotiny, Leporella a Dona Juana, piebujelé krasy pozdniho baroka a rokoka a neoklasicismu.

Dalo by se fici, ze pretrvavani barokni krasy v 18. stoleti odpovida aristokratické zalibé oddavat se sladkostem zivota,
kdezto stroha neoklasicka prisnost vyhovuje kultu rozumu, kazné a vypocitavosti, které jsou typické pro nastupujici
meéstanstvo. Pfi pozornéjsim pohledu vsak snadno vedle staré dvorské Slechty postiehneme dynamictéjsi a
podnikavou mladsi Slechtu s vkusema zvyky jiz skute¢né mést'anskymi, §lechtu modernizujici a reformujici, ktera ¢te
Encyklopedii a debatuje v salonech. Ovsem ani pfi pozornéj$im pohledu nenalezneme mezi nejriznéj$imi vrstvami
kupeckych, notaiskych a advokatskych, spisovatelskych, novinaiskych a soudcovskych stavii v 18. stoleti ony rysy,
které o stoleti pozd¢ji budou charakterizovat spolecensky typ mést'aka.

Této slozité dialektice stavil a tiid odpovida neméné slozita dialektika vkusu: proti pestrobarevné krase rokoka nestoji
jeden klasicismus, nybrz nékolik verzi klasicismu odpovidajicich riznym pozadavkim, nékdy vzajemné protichdnym.
Osviceny filozof se domaha osvobozeni ducha z mlh tmafstvi, ale bez zabran podporuje absolutniho panovnika a
autoritarské vlady; osviceny rozumma svou svétlou stranku v Kantove génio vi, ale i znepokojivou, temnou stranku v
krutém divadle markyze de Sade ; zrovna tak je krasa neoklasicismu osvézujici reakci na vkus panujici za starych
poradkt i hledanim platnych, a tedy neuprosnych a zavaznych pra videl.

2. Rigordznost a osvobozeni

Je pfiznacné, ze inovacni povaha klasicismu se rodi pravé z pozadavku po vétsi rigordznosti, ze z potieby vyssi miry
vernosti realité¢ dochazi k prekondvani realismu. V 17. stoleti, jesté v dob¢ baroka, v némz byly tyto tendence obsazeny,
zareagovalo divadlo na pravidlo jednoty ¢asu, mista a déje a ve jménu vét$iho sepéti s realitou vytvofilo klasickou
tragédii: jak mize byt 1éta trvajici déj zhustén do nékolika malo hodin, jak se mohou do pauzy mezi jednanimi sméstnat
roky, které pravdépodobné mezi dvéma udalostmi ub&hly?

Pravé pozadavky rigor6znéji pojimaného naturalismu vedou ke zhusténi dramatického ¢asu a sousttedéni déje do
nékolika mist, k rozsiteni prostoru pro scénickou iluzi a k zredukovani d€ji na podstatu, aby se jeviStni Cas a cas divaka
idealné shodovaly. Namisto krasy spjaté s realitou divadla Plejady nastupuje stylizovana krasa zaclenéna do reality
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nasilné pfizptisobené, v niz je clovek postaven do stiedu dramatu, jez nepotiebuje scénicky piikraslit. U Racina je velmi
zietelné citit soucasnou piitomnost klasicismu i antiklasicismu, piekypujici, rozbujelé a vzneSené krasy a krasy
stylizované, kondenzované, tragické v feckém smyslu slova.

3. Palace a zahrady

Na prvni, za fale$ny pokladany klasicismus reaguje neoklasicismus disled néj$im naturalismem, jak je zfetelné vidét na
piisnosti novych architek tonickych styli pfedevsim v Anglii. Anglicka architektura 18. stoleti, vyznacujici se
predevsim stfidmosti a vytiibenym vkusem, je dokladem rozhodného odklonu od barokni piebujelosti.

Anglicka aristokracie a gentry nemaji viibec v imyslu stavét na odiv své bohatstvi; piikaz doby tedy zni, drzet se
pravidel stanovenych klasickou architekturou, piedevsim Palladiem.

Barokni architektura je krasna tim, jak dovede ptekvapit, ohromit, za skocit svou pfemirou, piebujelosti, svymi
zakiivenymi liniemi. Racionalnimu pohledu 18. stoleti vSak tato krasa pfipada nesmyslna a vyumélkovana a toto
odsouzeni postihne také barokni zahrady: park ve Versail les je povazovan za negativni piiklad, naproti tomu anglicka
zahrada nic nové nevytvarii, pouze zrcadli krasu piirody, neokouzluje ptebujelosti, nybrz uklidituje harmonickou
kompozici scenérie.

4. Klasicismus a neoklasicismus

V neoklasicismu se setkavaji dva opacné, ale soucasné uplatnované pozadavky, odpovidajici mést'anskému duchu:
individualistickd rigordznost a vasenl pro archeologii. Pozornost vénovana soukromi a domovu, jako vyraz
individualismu typického pro moderniho ¢lovéka, se konkrétn€ projevuje hledanim a dodrzovanim netprosné piisnych
norem: pifkladem toho je dim, ktery osobné navrhl Thomas Jefferson, striijce americké revoluce a tieti prezident
Spojenych stati.

Neoklasicismus se prosadil jako kanon "skutecné" klasické krasy, jako ideal novych Athén ve dvojim smyslu, jako
symbol klasického feckého mesta a zaroven ztélesnéni bohyné Rozumu, ktera zavrhla nedavnou minulost. S timjde
ruku v ruce takzvany "archeologicky neoklasicismus", ktery odpovida rostoucimu zajmu 18. stoleti o archeologické
vykopavky.

V druhé poloviné 18. stoleti jsou archeologické vyzkumy nepochybné v moédé; promita se do nich vaseii pro
cestovani do dalekych zemi, hledani exotické krasy vymykajici se evropskym kanonim. Ale samotné vyzkumy,
vykopavky a odkryvani zficenin na vysvétleni tohoto jevu nestaci: doklada to nezajem vefejnosti o vykopavky v
Herculaneu (1738), objeveném jen o deset let diive nez Pompeje (1748), které teprve znamenaly zrod dychtivého zajmu
o v8e, co je antické a plivodni. Mezi obéma archeologickymi pociny doslo k hluboké proméné evropského vkusu.
Rozhodujici roli sehralo zjisténi, Ze renesancni piedstava o klasicnosti se ve skutecnosti vztahuje k dobé upadku: piislo
se na to, ze dosavadni klasicka krasa je deformaci, zpiisobenou humanisty, a proto tedy byla zavrzena a vypuklo
hledani "pravé" antiky.

Prave proto se teorie krasy v druhé poloving 18. stoleti vyznacuje novosti: pii hledani piivodniho stylu dochazi k
rozchodu s tradi¢nimi styly, odmitaji se konvenéni ndméty a p6zy ve prospéch vétsi vyrazové svobody .

Osvobozeni od kanoni vSak nepozaduji jen umélci: podle Humea mtize kritik urovat pravidla vkusu jen tehdy, je-li
schopen zbavit se zvyklosti a predsudki, jez zvnéjsku predurcuji jeho tisudek. Jeho tisudek by se mél zakladat na
vnitinich kvalitach, jako je zdravy rozum a nezaujatost, ale také metoda, vytfibenost, zkusenost.

Jak vidime, pocita tento kritik s vefejnosti, u niz jsou myslenky predmétem obéhu, rozprav a také - pro¢ ne? - trhu.
Cinnost kritika zaroveii predpoklada naprosté opro§téni vkusu od klasickych pravidel: tyto myslenky, které vychazeji
mimo jiné z manyrisnu, vyusti u D. Humea v esteticky subjektivismus, bliZici se skepticismu (termin, kterym Hume sam
nevaha oznacit - v pozitivnim smyslu - svou filozofii). Humeova zékladni teze zni, Ze krasa neni vécem vlastni, nybrz ze
se utvafi v kritikové mysli, neboli v mysli divaka nezavislého na vnéjsich vlivech. Vyznam tohoto objevu se rovna
objevu subjektivni povahy télesnych pocitku (teplo, zima apod.), k némuz v 17. stoleti dospél v oblasti fyziky Galileo
Galilei. Subjektivité "télesného vkusu" - ma-li jidlo sladkou nebo hotkou chut’, nezavisi na jeho povaze, nybrz na
chutovych organech toho, kdo je okusil - odpovida analogicka subjektivita "duchovniho vkusu": jelikoZ neexistuje
objektivni kritérium hodnoceni, které by bylo vécem dané, miize se tyz predméet jevit mému zraku jako krasny a zraku
mého blizniho jako osklivy.

5. Hrdinové, t¢la a zficeniny

Estetika zficenin, ktera se rozviji v druhé poloving 18. stoleti, je také vyrazem dvojakosti neoklasické krasy. Ze mohou
byt historické ziiceniny vnimany jako krasné, je rovnéz novinkou, vyplyvajici z odporu k tradi¢ni architektuie a
dtsledného hledani novych témat, nachazejicich se mimo ramec kanonizovanych styld.

Z tohoto hlediska je zajimavé srovnat racionalni a zaroven melancholicky pohled Diderotiv ¢i Winckelmanntiv na
antické zficeniny s Davidovym pohledem na probodnuté télo Maratovo, které by se zadny malit pfedchézejici generace
neodvazil zobrazit v koupelnové vané. Potfeba respektovat historickou pravdu do nejmensiho detailu vSak pro Davida
neznamena chladné napodobovat piirodu, nybrz je vysledkemfady protichtidnych pociti: hrdinstvi zavrazdéného
revolucionafe povysuje Maratovy bezvladné paze na krédo viry v hodnoty rozumu a revoluce; avsak z téla, které je
nyni bez zivota, €isi pocit hlubokého zarmutku nad pomijivosti Zivota a nenavratnosti toho, co €as a smrt odnesly.

S podobnou dvojznacnosti se setkame také v Diderotovych a Winckelmannovych rozpravach nad troskami. Krasa
antickych pamatek nabada, Ze nesmime zapominat na zub ¢asu a na ticho rozprostirajici se nad narody, ale také posiluje
viru v moznost znovu a naprosto vérné zrekonstruovat pivodni podobu krasy, o niz se v minulosti soudilo, Ze je
nenavratng ztracena, a proto se nespravné davala prednost krase pfirody.

Winckelmannovo usili obnovit jasnou a jednoduchou ¢istotu linii je projevem téze hluboké nostalgie, jakou pocituje
Rousseau nad ptivodni ¢istotou pfirodniho ¢lovéka. Zaroven tu citime ale také vzpouru proti prazdné prebujelosti
rokokovych staveb, které jsou vnimany jako piili§ vyumélkované, ne-li piimo proti piirodé.
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6. Nové myslenky, nové nameéty

Ve srovnani s renesanci a se 17. stoletimma esteticka rozprava probihajici ve stoleti osmnactém znaéné novatorské
rysy, které ji dodavaji na osobitosti a niterné modernosti: at’ uz jde o vztah mezi intelektualy a vefejnosti, prosazeni
damskych salonl nebo ulohu Zen a nové naméty v umeni.

Intelektual i umélec podléhaji v pribehu 18. stoleti ve stale mensi mife ponizujici zavislosti na mecenasich a
dobrodincich a mimo jiné také diky rozsitujicimu se kniznimu pramyslu zacinaji ziskavat ur¢itou ekonomickou
nezavislost. D. Defoe pfenechal kdysi prava na Robinsona Crusoa za pouhych deset liber $terlinkt, kdezto Hume mtize
nyni na svych D¢&jinach Anglie vydélat vice nez tii tisice. I autoii méné znami nachazeji praci jako kompilatofi lidovych
knih, jejichz prostfednictvim se §ifi velka politicka a filozoficka témata. Ve Francii prodédvaji tyto knihy cestujici
obchodnici: kniha se tak dostava az do nejzazsich kon¢in zemé, kde nadto uz vice nez polovina obyvatelstva umi ¢ist.
Tyto zmény pfipravuji pidu pro revoluci; neni nadhodou, ze krasa neoklasicismu bude pfijimana jako symbol této
udalosti (a také nasledného napoleonského cisafstvi), kdezto krasa rokokova bude ztotoziiovana s nenavidénym a
prohnilym starym poradkem.

Filozof je i kritikem a soucasn¢ i komentatorem udalosti a jeho publikum, pro které maji knihy jako nositelky mysSlenek
¢imdal vétsi vyznam, je mnohem pocetnéjsi, nez byval uzky okruh intelektuald takzvané republiky pisemnictvi, u n¢hoz
ziskéavaji stale vetsi vyznam prostiedky sifeni myslenek. Nejznamejsimi kritiky doby jsou J. Addison a D. Diderot; prvni
z nich nové hodnoti imaginaci jako schopnost empiricky pojmout krasu uméleckou i krasu pfirodni; druhy se svym
typickym eklekticismem zase zkouma krasu jako vysledek vzajemného ptiisobeni vnimavého ¢lovéka a piirody, v ramei
mnozstvi prekvapujicich vztaha, které jsou velmi pestré a jejichz vnimanim vznika soud o krasnu: v obou pfipadech je
propagace téchto myslenek tésné spjata s rozsifenim tisku, jehoz Addison vyuziva pro svého Spectatora a Diderot pro
Encyklopedii.

Knizni trh vede pochopitelné k novym formam reakce i ke zklamanim. To je piipad W. Hogartha: obliba cizich umélcti
u objednavateli z fad anglicke aristokracie ho vytlacila z trhu, takze si musel vydélavat na Zivobyti ilustrovanim knih.
Hogarthovo malifstvi a jeho estetické teorie vyjadiuji typ krasy, ktery je v otevieném protikladu s anglickou
aristokratickou klasi¢nosti. Svou obhajobou spletitosti, vinouci se a vlnici se linie (ktera ladi s krasnym ucesem stejné
jako s bystrym duchem) proti linii strnulé odvrhuje Hogarth klasické pouto mezi krasou a umeérnosti, podobné jako to z
jiného uhlu pohledu dé¢la i jeho krajan E. Burke. Hogarthovy obrazy vyjadiuji mravouénou, narativni krasu, ktera je
soudasti literarniho pfib&hu, bez né¢hoz nemiize existovat. Krasa spojena s narativnim kontextem ztraci veskeré idealni
stranky, a protoZe nemusi brat ohledy na Zadnou dokonalost, miize byt vyjadiena i zcela novymi naméty, jako jsou
napiiklad vyjevy se sluzebnictvem, coz je ostatné téma, jez se objevuje i u dalsich tvirct.

Nikoli ndhodou je v Mozartové Donu Juanovi - ktery zaroven uzavira klasické obdobi a zahajuje moderni vék -
postava libertina, marné hleda jiciho idealni krasu u tisici dobyvanych zZen - ironicky a z odstupu po zorovana sluhou
Leporellem, ktery vSe peclivé zaznamenava s typicky méstackym smyslem pro ucetnictvi.

7. Zeny a vainé

Don Juan, ptedkladajici existencialni prohru sviidce, nabizi naproti tomu novou Zenu; totéz lze fici o Zavrazdéném
Maratovi, obraze dokumentujicim historickou udalost, kterou uvedla v pohyb Zenska ruka: snad tomu ani jinak
nemohlo byt ve stoleti zaznamenavajicim nastup Zen na vefejnou scénu. Pozorujeme to i v malifstvi, kde barokni damy
nahradily Zeny sice mén¢ smyslIné, zato volnéjsich mravi, bez skrticich Snérovacek, s vlasy volné zvinénymi: na
sklonku 18. stoleti je médou neskryvat fiadra, nechat je odhalena nad zvySenym pasem, ktery je zaroven nadzvedava.
Partizské damy poradaji salony a rozhodné ne ve vedlejsi tlloze se ucastni debat, které jsou ptedobrazem revolucnich
klubti; ty jsou ovSem pokracovanim mody salonnich hovoril o povaze lasky, mody zapocaté jiz v 17. stoleti.
Watteauovo Vylodéni na Cythefe se pfiznacné opird o imaginarni zemépis milostnych vasni, ktery je v rozpravach 17.
stoleti znazoriovan na jakési Mapé nézné lasky - Carte du Tendre.

Praveé z téchto rozprav se koncem 17. stoleti zrodil jeden z prvnich milostnych romant, Knézna de Cl?ves od
hrabénky de La Fayette. Po ném nasleduje v 18. stoleti Moll Flandersova (1722) od Danicla Defoea, Pamela (1742) od
Samuela Richardsona a Nova Heloisa (1761) od Jeana-Jacquesa Rousseaua. Milostny roméan 18. stoleti, v némz je krasa
vidéna vnitinim zrakem vasné¢, ma vétSinou formu deniku - tedy literarni formu jiz pIné pfedromantickou. Ale pfedevsim
si na jeho strankach razi cestu presvédcenti - a to je zensky prispévek k moderni filozofii -, Ze cit neni jen rozrusena
mysl, nybrz piedstavuje tieti lidskou schopnost, vedle rozumu a vnimavosti.

Cit, vkus, vasné tedy ztraceji svou zapornou auru iracionality, rozum si je ziskava na svou stranu, ale zaroven se
stavaji hlavnimi protagonisty v boji proti jeho diktatu. Cit pfedstavuje studnici, z niz Rousseau ¢erpa silu, aby se
vzbouiil proti vyumélkované, ipadkové moderni krase a pro oko a srdce vydobyl zpét pravo na potéSeni z ptivodni,
nezkazené krasy pfirody. Tato romanticka vzpoura je provazena melancholickou nostalgii po "dobrém divochovi" a
spontannim ditéti, ktefi v cloveku ptivodné byli, avSak nyni jsou jiz ztraceni.

8. Svobodna hra krasy
Estetika 18. stoleti, ktera dala subjektivnim a neurcitelnym strankdm vkusu zaznit naplno, doséhla svého vrcholu v
Kritice soudnosti Immanuela Kanta. Zakladem estetické zkuSenosti se stalo zalibeni bez jakéhokoli z4jmu, k némuz pii
pozorovani krasy dochazi. Krasné je to, co se libi nezainteresovang, aniz "nam nebo nékomu na existenci véci zalezi
nebo jen mohlo zalezet". "Vkus je tedy schopnost posuzovat néjaky predmét nebo zplsob pfedstavy na zakladé
zalibeni nebo znelibeni bez jakéhokoli zajmu. Pfedmet takového zalibeni se nazyva krasny."

Je pravda, ze povazujeme-li né¢jaky pfedmét za krasny, domnivame se, Ze nas usudek ma obecnou platnost a Ze
vsichni musi (nebo by m¢li) nas nazor sdilet. Ale vzhledemk tomu, Ze obecna platnost soudu tykajiciho se vkusu
nevyzaduje existenci pojmu, jemuz je tieba se piizplsobit, je vSeobecnost krasna subjektivni: je to opravnény
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pozadavek toho, kdo vynasi soud, ale rozhodné nemize ziskat v§eobecné poznavaci platnost. Rozumoveé "citit", ze
Watteaulv obraz znazoriiujici galantni vyjev, ma obdélnikovy tvar anebo Ze kazdy urozeny muz ma povinnost byt
napomocen zené v nesnazich, neni totéZ jako "citit", Ze zkoumany obraz je krasny: v tomto piipadé se opravdu intelekt i
rozum vzdavaji své nadvlady, kterou maji na poli poznani a na poli moralnim, a pousti se do svobodné hry s
obrazotvornosti podle pravidel diktovanych pravé touto obrazotvornosti. Také u Kanta nebo Rousseaua jsme stejné
jako v rozpravach o vasnich svédky toho, Ze rozum ustupuje stranou.

Nicméné i toto upfednostiiovani citu tam, kde rozum nemiize véci ovladat, je podfizeno pravidlim rozumu a nikdo
nedokazal 1épe nez Kant zvladnout ono napéti, které osvicenstvi v sobé nese. OvSem i Kant musi pfipustit pronikani
neraciondlnich prvkl do systému. Jednim z nich je opravnénost "volné krasy" vedle "krasy fundované",
nedefinovatelnost ornamentu a abstraktna. Romantismus obrovsky rozsiii prostor volné krésy, kdyz ji necha splynout
s krasou jako takovou.

Kant v§ak musi ve vznesenosti (viz kapitola XI) rozpoznat moc beztvaré a neomezené piirody: sméla, majestatni
skaliska, bourkova mra¢na, sopky, vichfice, ocean a viibec vse, v ¢emse projevuje idea nekonecnosti pfirody. U Kanta
pusobi jesté nepodlozena divéra v moc pfirody, v jeji cile (diky nimz se uskuteciiuje vyvoj lidstva k lepSinu) a v jeji
harmonie.

Tato "esteticka teodicea", pro toto stoleti typicka, je piitomna i u F. Hut chesona a A. Shaftesburyho, podle nichz
existence zla a osklivosti v pfirod¢ nepopira pozitivni fad, ktery je v zdsadé pro tvorstvo dobry. OvSem neni-li pfiroda
jen krasnou anglickou zahradou, nybrz ve srovnani s na$im nicotnym zivotem né¢im nepopsatelné mocnéjsim, pak je
nase pohnuti jen velmi obtizné slucitelné s obecnymi zdkony harmonie. VSak také podle Kanta vznika z racionalniho
uznani nezavislosti lidského rozumu na piirodé, diky prokazané schopnosti duse prekonat jakoukoli vnimatelnou miru.
9. Krasa kruta a temna
Temna stranka rozumu je piimo vepsana do samotnych Kantovych zavéri: nezavislost rozumu na pfirod¢ a nezbytnost
neopodstatnéné viry v dobrou piirodu. Lidsky rozumma tu moc ucinit kazdy pfedmet poznani nehmotnym, aby ho ve
forme¢ pojmu prevedl do své vlastni oblasti nebo aby na ném byl nezavisly. Je-li tomu tak, jakd mez miize zabranit tomu,
pievadét nejenom véci, ale dokonce i osoby na manipulovatelné, vyuzitelné, ménitelné predméty? Kdo dokéze zabranit
racionalnimu planovani zla a zlomeni srdci bliznich? Pravé to predvadéji hrdinové Laclosovych Nebezpecnych
znamosti, kde je rafinovana a vzdélana krasa maskou, pod niz se skryva temna stranka muze, a pfedevsim
pomstychtivost zeny, rozhodnuté oplacet krutosti a zlem ttlak, ktery pfislusnice jejiho pohlavi snasely po cela staleti.

Kruté a nelitostné uzivani rozumu napovida, ze piiroda sama o sob¢ neni ani dobra, ani krasna. Co tedy brani tomu
videét ji tak jako de Sade, jako krutou nestvliru bazici po mase a krvi? Nedokladaji to snad lidské déjiny dostatecné
zjevné?

Krutost tedy odpovida lidské povaze, utrpeni je prostiedkem k dosazeni rozkose, jediného cile ve svété osviceném
ostrym svétlem rozumu bez hranic, ve svété obyvaném jeho tisnémi. Krasa tél uz nemd zadny duchovni vyznam,
vyjadiuje jen krutou rozkos tryznitele nebo muka obéti, bez jakéhokoli moralniho pozlatka: je to svét, v némz zvitézilo
zlo.
kapitola XI
Vzneseno
1. Nové pojeti krasna
V neoklasickém pojeti, ostatné stejné jako i v jinych dobach, je krasa vnimana jako vlastnost pfedmétu, ktery nam
piipada krasny, a k tomu se uziva takovych klasickych definic, jako je "jednota v rozdilnosti" nebo "imérnost" a také
"harmonie". Napiiklad podle Williama Hogartha existuje "linie krasy" a "linie ptivabu", jinymi slovy krasa spociva ve
tvaru pfedmétu. V osmnactém stoleti se vSak zacinaji prosazovat terminy jako "génius", "vkus", "obrazotvornost" a
"cit", které napovidaji, jakym zpiisobem se bude nové pojeti krasna utvaret.

Idea "génia" a "obrazotvornosti" se samoziejmé vztahuje k talentu toho, kdo krasnou véc vytvafi, kdezto idea
"vkusu" se dotyka schopnosti druhého danou véc ocenit. Tyto vyrazy tedy nemaji nic spolecného s povahou objektu,
nybrz vazi se k vlastnostem, schopnostem a dispozicim subjektu (a to jak subjektu, ktery krasno vytvaii, tak subjektu,
jenz krasno posuzuje). V piedchozich staletich sice nechybély vyrazy oznacujici estetické schopnosti subjektu
(vzpomenime na pojmy "dumysl", "wit", "agudeza" a "esprit", o nichz jsme se zminili v kapitole IX), avSak teprve v
osmnactém stoleti se pravo subjektu definovat zkusenost s krasnem plné prosazuje.

Krasné je definovano na zakladé zpisobu, jimz je pfijimano, na zaklad¢é analyzy védomi osoby, ktera soud vkusu
vynasi. Diskuse o krasnu se pfesouva od hledani pravidel potfebnych pro jeho vytvareni nebo poznavani k uvaham o
ucincich, jez vyvolava (také David Hume se ve svém pojednani Pravidla vkusu snazi uvést v soulad subjektivitu soudu
vkusu a vnimaného u¢inku s uréitymi objektivnimi charakteristikami véci hodnocené jako krasna). Krasno chapané jako
néco, co se ¢loveku, jenz ho vnima, takové jevi, krasno vazané na smysly, na poznany pozitek, je idea, ktera prevlada v
riznych filozofickych kruzich, kde si zaroven razi cestu také idea vzneSena.

2. Vzneseno je ozvénou velkého ducha

Prvni, kdo psal o vzneSenu, byl myslitel z doby alexandrijské - Pseudo-Longinos. Tomuto pojmu vénoval sviij slavny
traktat, ktery se znaéné rozsifil v sedmnactém stoleti diky anglickému piekladu Johna Halla a francouzskému od N.
Boileaua; avsak teprve v poloving 18. stoleti bude pojem vzneseno dlirazné prosazovan.

Pseudo-Longinos povazuje vzneSeno za vyraz velkych a u$lechtilych vasni (jaké vyjadiuji homérské eposy nebo
velké klasické tragédie), vyzadujicich jistou citovou ucast jak subjektu, ktery umélecké dilo tvofi, tak subjektu, jenz se z
ného te€8i. V procesu umeélecké tvorby stavi Longinos do popfedi moment nadseni: vzneSeno je pro néj cosi, co zevnitt
vdechuje Zivot poetické rozpravé a posluchace ¢i ¢tenare uvadi do vytrzeni. Longinos vénuje velkou pozornost
rétorickym a stylistickym technikdm, pomoci nichz Ize zddaného t€inku dosahnout. Vznesenosti lze tedy dosahnout
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prostfednictvim uméni. Podle Longina vznika tudiz vzneseno G¢inkem umeni (a nikoli jako pfirozeny jev), k jeho
dosazeni pfispivaji jista pravidla a jeho u€elem je vyvolat libost. Prvni tivahy v 17. stoleti inspirované
Pseudo-Longinem se jesté vztahuji k "vzneSenému stylu", tedy k rétorickému postupu vhodnému pro hrdinska témata
a vyjadfenému vzletnym jazykem, diky némuz je mozné uslechtilé vasné procitit.

3. Vznes§enost pfirody

Na sklonku 18. stoleti se vSak mySlenka vzneSena spojuje pfedevsim se zkusenosti, kterd nevychazi z uméni, nybrz z
piirody, a v ramci toho je davana piednost beztvarému, bolestnému a hroznému. Staleti zkuSenosti ukazala, ze existuji
véci krasné a piijemné, a také véci €i jevy hrozné, désivé a bolestné. Uméni byvalo chvaleno, Ze krasnym zpiisobem
napodobuje nebo ztvariiuje véci osklivé, beztvaré a straslivé, jako jsou monstra nebo d’dbel, smrt ¢i boufe. Aristotelés
ve své Poetice vysvétluje, ze tragédie, podavajici obraz straslivych udalosti, musi v dusi divaka vyvolat hriizu a soucit.
Diraz je nicmén¢ kladen na proces o¢isténi (katarzi), diky némuz se divak osvobodi od vasni, jez samy o sob¢ zadny
pozitek nepiinaseji. V 17. stoleti byli uznavani malifi, ktefi zachycovali o8klivé, nepiijemné bytosti, mrzaky a kulhavé, ¢i
mra¢nou a bourkovou oblohu, nikdo vSak netvrdil, Ze boute, bésnici mofe, cosi beztvarého a vyhruzného by samo o
sob¢& mohlo byt krasné.

Svét estetického pozitku v té dobé tvorily dvé oblasti, oblast krasna a oblast vzneSena, které vSak nebyly zcela
oddélené (jako tomu bylo u rozliSovani krasna a pravdy, dobra a dobrého, krasna a uzitku, a dokonce krasna a
oskliva), nebot’ pocit vzneSenosti ma fadu rysi, které se dfive piipisovaly krasnu.

18. stoleti je dobou cestovatelti dychticich poznat nové kraje a nové zvyky, nikoli vSak z touhy dobyvat, jako tomu
bylo v pfedchozich staletich, ale pro nové pozitky a emoce. Roste obliba exotiky, v§eho zajimavého, zvlastniho, jiného,
piekvapivého. V této dobé se rodi cosi, co bychommohli nazvat "poezii hor": poutnik, jenz se vydal na dobrodruznou
cestu pfes Alpy, okouzlené hledi na nepfistupna skaliska, nekone¢né ledovce, bezedné propasti, rozlohy bez hranic.

UZ na konci 17. stoleti shledava Thomas Burnet ve své Telluris theoria sacra v zazitcich z hor cosi, co povznasi dusi k
Bohu, ozivuje vidinu nekone¢na a podnécuje velké myslenky a vasné.

V 18. stoleti A. Shaftesbury ve svych Moralnich pojednédnich napsal: "Dokonce i drsné skaly, jeskyn¢ obrostlé
mechem, hrbolaté sloje a nesoumérné vodopady, obesttené divokym ptivabem, mi piipadaji mnohem kouzelnéjsi,
nebot piedstavuji nefalSovanou pfirodu a vyzafuje z nich nadhera, jez zdaleka piesahuje smésné napodobeniny
okazalych zahrad."

4. Poetika zficenin

Od druhé poloviny 18. stoleti se prosadila zaliba v gotickych stavbach, které v porovnani s neoklasickymi rozméry
nutné pisobi neumérné a nesymetricky; prave tento smysl pro nepravidelnost a beztvarost vede nové k ocefiovani
ziicenin. Renesance byla nadena ruinami antického Recka, protoze podle nich bylo mozné odhadnout, jak ona dila
puvodné vypadala; neoklasicismus se snazil tyto tvary vytvafet znovu (vzpomenme na Canovu a Winckelmanna).
Zfticenina je vSak nyni obdivovana pravé pro svou neuplnost, pro stopy, které na ni neuprosny zub casu zanechal, pro
bujnou vegetaci, mech, jimz obrista, pukliny ve zdech.

5. "Gotika" v literatuie

Oblibou gotiky a zficenin se nevyznacuje jen vizualni oblast, ale také literatura: pravé ve druhé poloving stoleti kvete
"goticky" roman, plny rozpadajicich se hradd a klasterd, hrizostrasnych podzemnich chodeb, prostiedi jako
stvofeného pro noc¢ni vidiny, temné zloCiny a piizraky.

Zaroven se rozviji 1 hibitovni poezie, smutecni elegie, pohiebni erotismus, ktery bude pokracovat a vrcholu
morbidnosti dosdhne v dekadenci koncem 19. stoleti (objevuje se vSak uz v poezii 17. stoleti u T. Tassa, kdyz li¢i smrt
Klorindy). Zatimco tedy jedni zachycuji hrtizyplné krajiny a vyjevy, kladou si druzi otazku, jak to, ze hriiza nize
vyvolavat pozitek, kdyz doposud byla pfedstava potéSeni a radosti naopak spojovana s krasou.

6. Edmund Burke

Dilo, jez vice nez kterékoli jiné piispélo k rozsiteni myslenky vznesena, bylo Filozofické zkoumani vzneSena a krasna od
Edmunda Burkea; v prvni verzi vyslo roku 1756 a posléze nové roku 1759. "Vse, co miize vyvolat predstavu bolesti
nebo nebezpedi, tedy vse, co je néjakym zplisobem straslivé nebo se tyka straslivych predmétii nebo néjak jinak
vyvolava hriizu, je zdrojem vzneSena, to znamena, Ze vzbuzuje to nejsilnéjsi pohnuti, jaké dokaze mysl procitit."

Burke stavi krasno proti vzneSenu. Krasa je predevsim objektivni vlastnosti tél, ktera proto "vzbuzuji lasku", a ptisobi
na lidského ducha prostfednictvim smyslt. Burke se stavi proti mySlence, Ze krasa spo¢iva v umérnosti a pfimérenosti
(a v tomto smyslu polemizuje s celymi staletimi estetické kultury); typické pro krasno jsou podle ného rozmanitost,
malost, hladkost, plynulé pfechody, jemnost, Cistota a jasnost barev, ale také - do urcité miry - pivab a elegance.

Na téchto vlastnostech krasna je zajimava predevsim skuteénost, Ze jsou v protikladu k jeho myslence vznesena, jez
obnasi velikost, drsnost a omselost, pevnost azZ masivnost, temnost. Vzneseno je vysledkem rozpoutanych hriznych
vasni, dafi se mu v temnoté, vyvolava ptedstavu sily a také utrpeni; ptikladem toho je prazdnota, samota a ticho. Ve
vzne$enu prevlada neukoncenost, obtize, touha po cemsi stale vetSim.

Pro tento vycet znakii neni snadné nalézt jednotici myslenku, uz z toho diivodu, Ze Burke u jednotlivych kategorii
nezapfie svij osobni vkus (ptaci jsou podle ného krasni, ale netimérni, protoze krk maji delsi nez zbytek t¢la, kdezto
ocas kraticky, a mezi piiklady velkoleposti klade vedle sebe pohled na hvézdné nebe a na ohniostroj).

Zajimavy v jeho pojednani je pomérné nesourody soupis charakteristickych rysu, které uziva 18. a 19. stoleti - ne
vzdy vSechny najednou -, chce-li definovat vznesenost. Znovu jsou zde zmiiovany temné, ponuré stavby, pfedevs$im
takové, u nichz je ptechod mezi vnéj$im svétlem a vnitini temnotou zvlast’ vyrazny, pfednost mivaji podmra¢ené
oblohy pfed jasnymi, noc pfed dnem a (v oblasti pocitkll) dokonce véci hotké a pachnouci.

V souvislostech, v nichz Burke hovofi o vzneSenosti zvukt a pfipomina "himot mohutnych pefeji, divokych bouii,
hromobiti ¢i vystiely z dél" nebo fev zvirat, se vyskytnou i pomérné drsné piiklady; kdyz vSak mluvi o ndhlém, velmi
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silném zvuku, pfi némz "je pozornost vybicovana a smysly se snazi branit", a fikd, ze "jediny zvuk urcité sily, byt
kratky, je-li pravidelné opakovan, vyvolava veliky ucinek", t¢zko si nevybavit Beethovenovu Osudovou.

Burke fika, Ze neni schopen vysvétlit, pro¢ vznika vzneseno a krasno, klade si vSak otazku: miize byt hriiza pti¢inou
potéseni? Jeho odpovéd’ zni: miize, pokud bezprostiedné neskodi. Zastavme se u tohoto tvrzeni. Nese v sob¢ odstup
od toho, co nahani strach, a tedy ur€ity nezajem. Bolest a hrtiza jsou zdrojem vznes$ena, pokud nejsou skodlivé. Je to
tyz nezajem, jaky se béhem staleti objevoval v souvislosti s ideou krasna. Krasné je, co vyvolava pozitek, ktery nevede
k potrebé vlastnit nebo né&jak uzivat véc, jez se libi. A stejn¢ tak je také hriiza, v niZ je obsazena vzneSenost, hrtizou z
¢ehosi, co na nas nedosahne, co nam nemize ublizit.

Praveé v tom tkvi hluboka spojitost mezi krdsnem a vzneSenem.

7. Kantovo vzneSeno

Rozdily a shody mezi krasnem a vzneSenem vymezil s nejvetsi presnosti Immanuel Kant ve své Kritice soudnosti
(1790). Podle Kanta jsou pro krasno charakteristické: zalibeni bez jakéhokoli zajmu, Gcelnost vnimana bez piedstavy
ucelu, v§eobecnost bez pojmu a pravidelnost bez zakonitosti. M4 na mysli, Ze se mizeme t&Sit z krasné véci, aniz ji
budeme chtit vlastnit; Ze ji vidime, jako by byla vytvoiena k dokonalosti za né¢jakym zvlastnim ticelem, kdyZz jedinym
cilem, o ktery dana forma usiluje, je vlastni existence; mame z ni pozitek, jako kdyby se dokonale fidila néjakym
pravidlem, pfienz je pravidlem sama sobé&. V tomto smyslu je typickym piikladem néceho krasného kvétina a praveé v
tomto smyslu je jasné, proc je soucasti krasy vSeobecnost bez pojmu. Neni totiz estetickym soudem tvrzeni, ze
vSechny kvétiny jsou krasné, nybrz Ze krasna je urcita kvétina, a k prohlaseni, ze tato kvétina je krasnd, nés vede
nutnost, jez zavisi nikoli na soudu vychazejicim z ur€itych zasad, nybrz na naSem citéni. Pfi této zkuSenosti jde tedy o
"svobodnou hru" obrazotvornosti a rozumu.

S posuzovanim vznes$ena se to ma jinak. Kant rozliSuje dva druhy vznesenosti - matematickou a dynamickou.
Typickym piikladem matematické vzneSenosti je pohled na hvézdnou oblohu. Mame pii ném dojem, Ze to, co vidime,
piesahuje naSe moznosti vnimani, a pfedstavujeme si vic, nez vidime. Jsme k tomu vedeni, protoZze rozum (schopnost,
diky niz dokézeme pochopit ideu Boha, svéta ¢i svobody, které nas intelekt nemtize dokazat) nas ma k tonu,
predpokladat nekonecno, které neumeji pojmout nejenom nase smysly, ale naraz ani nase obrazotvornost. Tim tedy
odpada moznost "svobodné hry" obrazotvornosti a rozumu a vznikd znepokojeny, negativni pozitek, pfi némz pocitime
velikost vlastni subjektivity, schopné chtit néco, co nemiizeme mit.

Typickym piikladem dynamické vzneSenosti je pozorovani boufe. Nasi mysl nerozrusuje pocit nekoneéné rozlohy,
nybrz nekonecné sily. I v tomto piipadé€ je nase schopnost vnimani pokofena a opét vznika pocit nepokoje,
kompenzovany pocitem nasi mravni velikosti, proti niz piirodni sily nic nezmizou.

Tyto mySlenky, jimiz se po celé 19. stoleti zabyvaji rlizni autofi riznym zpiisobem, budou Zivnou piidou pro
romantické citéni. Podle F. Schillera je vzneSeny predmet ten, pii jehoz pedstave pocit'uje nase télesna piirozenost
vlastni meze a naSe rozumova pfirozenost své nadiazené postaveni a nezavislost na jakékoli hranici (O vznesenu).
Podle Hegela je vzneseno pokusem vyjadfit nekonecno, pficemz v fisi jevl nelze nalézt predmét odpovidajici takové
piedstavé (Lekce z estetiky, 11, 2).

Jak jiz bylo fe¢eno, pojem vznesena se v 18. stoleti prosazuje zcela originalnim a dosud nevidanym zptisobem, nebot’
se tyka zkusenosti, kterou zazivame v pfirod¢, nikoli v umeni. Kdyz se zmenil pohled a pojem vznesena zacal byt
vztahovan také na uméni (coz plati dodnes) -, ocitlo se romantické citéni pfed problémem: jak v uméni vyjadiit dojem
vzneSenosti, ktery se nds zmocnuje pted velkolepymi jevy piirody? Umélci se o to pokouseli nejriznéjsimi zptisoby, v
malifstvi i v literatufe (dokonce i1 v hudbé), ztvarnovanim bouti, nekonecnych rozloh, chladnych ledovci ¢i pocitil
zoufalstvi. Nekteré obrazy, napiiklad Friedrichovy, predvadéji lidské bytosti tvafi v tvar vznesenu. Lidska postava se k
nam to¢i zady, abychom nehledéli na ni, nybrz skrze ni, abychom ze stejného mista videli to, co vidi ona, a ve srovnani
s velkolepou pfirodni podivanou si spole¢né s ni uvédomili zanedbatelnost vlastni osoby. Malifstvi se v téchto
piipadech ani tak nesnazilo zachytit piirodu ve chvili vzne$enosti, jako spis§ ztvarnit (v sou¢innosti s nami) nasi
zkuSenost s pocitem vznesenosti.
kapitola XII
Romanticka krasa
1. Romanticka krasa
"Romantismus" je pojem, ktery neoznacuje ani tak urcité historické obdobi nebo konkrétni umélecky smér, jako spise
soubor rysu, postoji a nalad, jejichz osobitost spoc¢iva v jejich zvlastni povaze, a predevs§im v jejich originalnich
vzajemnych vztazich. Originalitu vskutku nelze jednotlivym aspektiim romantické krasy upiit, tiebaze k nim pomérné
snadno najdeme pfedstupné a predchidce: krasu Meduzy, groteskni, nejednozna¢nou, melancholickou, nestvirnou.
Originalni jsou v§ak pfedev§im vztahy mezi rozmanitymi formami, jez neuréuje rozum, ale cit a rozum, vztahy, které
nehodlaji vylucovat protiklady a rusit antiteze (konecné - nekonecné, celé - fragmentarni, Zivot - smrt, intelekt - srdce).
Protiklady jsou naopak soubézné akceptovany, a prave to je v romantismu skute¢né nové. Portrét, ktery si nakreslil ve
svém sonetu Foscolo, je dobrym piikladem sebezobrazeni romantického ¢loveka: krasa a melancholie, srdce a rozum,
reflexe a puzeni se navzajem prostupuji. Musime si nicméné dat pozor a nepokladat historické obdobi, v némz Foscolo
zil - obdobi mezi revoluci a restauraci, mezi neoklasicismem a realismem - , za onu periodu, v niz se vyhradné vyjevuje
romanticka krésa. Tato krasa, jez se nachazi v pobledlé a propadlé tvati a za niz vykukuje, aniz se n¢jak schovava, Smrt,
byla uz zietelné zastoupena u Tassa a bude se vracet jesté na sklonku 19. stoleti, napfiklad v D'Annunziové
makabrozni ¢etbé Leonardovy Mony Lisy. Romanticka krasa zkratka vyjadiuje stav duse, ktery vychazi z Tassa a
Shakespeara a objevuje se jesté u Baudelaira a D'Annunzia, kde se vypracovavaji formy, jez znovu pfevezme snova
krasa surrealistli a makabrozni vkus moderniho a postmoderniho kyce.

Je zajimavé sledovat postupné utvareni romantického vkusu prostiednictvim sémantickych promén termind romantic,
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romanesque, romantisch. V poloving€ 17. stoleti je romantic synonymem (v negativnim smyslu) "roma neskna" (like the
old romances); o stoleti pozd¢&ji znamena spise "chiméricky" (romanesque) nebo pitoreskni; k pitoresknimu pak pridava
Rousseau vyznamnou subjektivni charakteristiku: je vyrazem "¢ehosi" (je ne sais quoi) vagniho a neur¢itého.

Prvni némecti romantici posléze jesté rozsituji vyznam neurcitosti a vagnosti, ktery pokryva termin romantisch: pro né
zahrnuje vSechno vzdalené, kouzelné a neznamg, véetné pochmurného, iracionalniho a hibitovniho. Specificky
romanticka je zejména touha (Sehnsucht) po tom vSem: touha, ktera neni vazana historicky, ale ktera romantizuje kazdé
uméni, jez ji vyjadiuje, anebo diky niZ je romantické veSkeré umeéni, pokud nevyjadfuje nic jiného nez ji. Krasa piestava
byt formou; krasné je nyni i to, co je beztvaré a chaotické.

2. Kréasa romantickd a krasa romaneskni
Kdyz se v poloving 17. stoleti feklo "jako ve starych romanech", myslely se tim romany ze sttedovékého prostredi. Do
protikladu k nim se stavél novy sentimentalni roman, jehoz tématem byl Zivot kazdodenni.

Tento novy roman, zrozeny v pafizskych salonech, hluboce ovlivnil romantické pojeti krasy, jez je nyni vnimana skrze
vasen a cit: vybornou ilustraci tu miize byt - i pro autordv dalsi zivotni osud - juvenilni Napoleondv roman Clisson a
Eugenie, v némz uz je s barokni milostnou tryzni konfrontovana nova romanticka laska. Na rozdil od postav pani de La
Fayette romanti¢ti hrdinové - od Werthera po Jacopa Ortise, abychomuvedli alespon ty nejznamejsi - uz nedokazou
odolavat sile vasné. Milostna krasa je krasou tragickou: protagonista je vii¢i ni bezradny a bezbranny.

Pravda je, Ze - jak jesté uvidime - pro romantického ¢lovéka ma i smrt, zbavend makabrozniho ramce, nespornou
fascinaci a miZe byt krasna. Kdyz se Napoleon stal cisafem, musel vydat dekret proti oné romantické sebevrazde, k niz
sam odsoudil svého Clissona; miZzeme to vnimat jako doklad, jak byly mezi mladezi na pocatku 19. stoleti romantické
myslenky rozsifeny.

Po starém sentimentalnim romanu dédi romanticka krasa realismus vasné a v jeho ramci experimentuje se vztahem
jedince a osudu, jenz je pro romantického hrdinu nanejvys pfiznacny. Toto dédictvi nicméné nebrani tomu, aby byl
piibéh ukotven v historii. Pro romantiky je ve skutecnosti historie predmétem nejvyssi tcty, byt nikoli uctivani:
klasickéa doba neobsahuje absolutni kanony, které by nova doba nusela napodobit.

Zbaven sv¢ idedlni slozky se sam pojem krasy radikdlné proméiuje. PfedevSim ona relativita krasy, k niz dospéli uz
néktefi autofi 18. stoleti, miize byt fundovana historicky, a to nastroji historického prizkumu pramenti. Prosta
venkovska (ale ne hloupa) krasa Lucie Mondellové nesporné odzrcadluje jisty ideal - hodnotovou bezprostiednost
predmoderni Italie, idealizovanou prostiednictvim lombardského venkova 17. stoleti - , ale tento ideal neni abstraktni,
nybrz je historicky, a tedy realisticky popsan.

Analogicky vyjadfuje ve Snoubencich, v epizodé hrdinova uteku, kra sa alpské krajiny prozitek krasy upiimné a
naivni, dosud neporuse né hodnotami modernosti a pokroku, o nichz Manzoni realista a raciona lista vi, Ze jsou
dtsledky narodni nezavislosti a liberalniho véku, ale jez se Manzoni jansenista zdraha pfijmout.

Krom¢ toho z konfliktu mezi klasickym kdnonem a romantickym vkusem vyvstava vize déjin jako zasobarny
rozmanitych pfekvapivych a neobvyklych obrazi, jez klasicismus zpravidla odsouval do druhého planu a jez
cestovatelska moda znovu pfipomnéla, spolu s kultem exotiky a orientalismu: nic nevyjadiuje tento rozdil lépe nez
srovnani Ingresovy mimofadné technické bravury, vyznacujici se perfekcionismem, ktery se nékterym jeho
soucasniktim jevil jako nesnesitelny, s pfibliznosti Delacroixova duktu, jimz se vyjadiuje sméfovani ke krase
piekvapivé, exotické a divoké.

3. Kréasa neurcitého "¢ehosi"

Vyraz "je ne sais quoi", jimz se oznacuje krasa nevyjadritelna slovy, a zejména piislusny cit v dusi divaka, neni sam o
sobé vynalezem Rousseauovym. Tuto vétu 1ze najit uz u Montaigne a pak u otce Bouhourse, jenz v Rozhovorech
Arista s Eugeniem (1671) kritizoval modu italskych basnikid délat tim jejich "non so che" z kazdé véci zahadu; vyrazu
uziva také Agnolo Firenzuola v Krase Zen - a pfedevsim Tasso, jehoz zasluhou "non so che" piestalo oznacovat krasu
jako ptivab a zacalo oznacovat citové hnuti, jez krasa probouzi v divakové dusi. Rousseau pfevezme "non so che"
praveé v tomto smyslu a zromantizuje tak Tassa.

Rousseau vsak predevsim tuto vyrazovou neurcitost zasadi do kontextu mnohem rozséhlejsiho utoku na umélou,
dustojnou a o klasické vzory opfenou krasu, do utoku vedeného mnohem radikalnéjsimi prostfedky, nez jakych uzivali
jeho osvicensti a neoklasicisticti soucasnici. Pokud moderni ¢lovek neni plodem evoluce, ale tipadku ptivodni Eistoty,
pak bitvu s civilizaci je tieba vést novymi zbranémi. Ne t€émi z arzenalu rozumu (jenz je produktem téze degenerace), ale
zbranémi citu, pfirody a spontannosti. Pfed romantiky, na nichz Rousseau zanechal rozhodujici a trvalou stopu, se
takto rozevira horizont, ktery Kant opatrné zakryl svou kritikou vznesena. Pfiroda, postavena proti umélé stavbé déjin,
se jevi jako temna, beztvara, tajemna: nelze ji zachytit do pfesnych a jasnych forem, nebot” divaka zavaluje velkolepymi
a vzneSenymi obrazy. Proto se také krasa prirody nepopisuje, ale bezprostiedné zakousi; intuitivné se ji zmociiujeme
tim, Ze se do ni pohrouzime. A ponévadz no¢ni melancholie je onim citem, ktery nejlépe vyjadiuje toto pohrouzeni do
piirody a splyvani s pfirodou, romantikem je také ten, kdo ma rad nocni prochazky a neklidné bloudi ve svitu mesice.
4. Romantismus a vzpoura
Rousseau dal bezdécné hlas rozsifené nevolnosti, jiz ve vztahu k piitomné dobé zakouseji nejen umélci a
intelektudlové, ale cela mést'anska vrstva. To, co spojuje Casto velmi rozdilné subjekty, které se teprve pozdéji slouci
ve spolecenskou tfidu sdilejici stejny vkus, stejného ducha a stejnou ideologii, je odmitani aristokratického svéta s
jeho klasickymi pravidly a s jeho dustojnou krasou jako svéta pfili§ izkého a chladného. Tento postoj podpofilo i
nové zhodnoceni individua, zhodnoceni, kterému napomaha rovnéz konkurenéni boj, jejz musi spisovatelé a umélci
svadét na volném kulturnim trhu, aby si vydobyli piizen vefejného minéni. Jako tomu bylo uz u Rousseaua, lze tuto
vzpouru vyjadfit sentimentalismem, vyhleddvanim citil a dojeti, valorizaci pfekvapivych efektl.

Nejbezprostiednéjsi vyraz najdou tyto tendence v Némecku, v hnuti Sturm und Drang, vyjadiujicim odpor viici
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onomu despotickému rozumu, jenz vladne prostfednictvim osvicenych panovnikil a upira legitimni prostor intelektualni
vrstve, kterd se nedavno distancovala - moraln€ i ideové - od dvorské Slechty.

Proti dobové krase, zbavené veskerého kouzla, kladou preromantikové vizi svéta jako ¢ehosi nevysvétlitelného a
nepredvidatelného. Tento "literarni sansculottismus" (Goethe) ¢erpa z vnéjsiho utlaku silu k ryze niterné vzpoure. Je to
ovSem niternost, jeZ pravé proto, Ze se ziekla pravidel rozu mu, je zaroven svobodna i despoticka: romanticky ¢lovék
zije svij zivot jako roman, podroben moci citll, jimz nedokaze celit. Odtud pak prameni melancholie romantického
protagonisty. Nikoli nahodou datuje Hegel pocatek romantismu Shakespearem a odkazuje pfitom na Hamleta, jimz
uznavany ucitel romantikti pfedjal prototyp bledého a smutného hrdiny.

5. Pravda, mytus, ironie

Hegel védome usiluje o normalizaci romantické impulzivnosti, kdyz formuluje estetické kategorie, které nadlouho
prosadi deformované pojeti celého romantického hnuti: touhu po nekone¢nu asociuje s ideou "krasné duse", jiz
oznacuje iluzorni Gtek do dimenze niternosti, odmitajici eticky pomér ke skute¢nému svétu. Hegeltiv soud je silné
podcenivy, protoze kdyz se vysmiva Cistoté krasné duse, nebere na védomi, jak hluboké inovace vnasi romanticky
duch do pojmu krasy. Romantikové - zvlasté Novalis a Friedrich Schlegel, viid¢i osobnosti ¢asopisu Athendum, a
Hélderlin - nehledaji statickou a harmonickou krasu, ale krasu dynamickou, stale se rodici, a proto také
disharmonickou: natolik disharmonickou, nakolik mize (jak je poucili Shakespeare a manyristé) krasno vytrysknout i z
osklivého, tvar z beztvarého a naopak.

Jde zkratka o to, podrobit znovu diskusi klasické mySlenkové antiteze a promyslet je v ramci dynamického vztahu; jde
o to, zmens$it vzdalenost mezi subjektem a objektem - pro utvafeni této pozice je zkusenost s romanem rozhodujici -, a
pripravit tak pidu pro jesté radikalngjsi diskusi o rozdéleni kone¢ného a nekonecného, jedince a celku. Krasa se rysuje
jako synonymum Pravdy - v ramci nového hlubokého promysleni této tradi¢ni hendiadys.

Pro fecké mysleni (a pro celou naslednou tradici, ktera v tomto ohledu miize byt definovana jako "klasicka") krasa
spadala s pravdou vjedno, protoze v jistém smyslu pravé pravda produkovala krasu; pro romantiky naopak krasa
produkuje pravdu. Krasa se na pravdé nepodili, krasa pravdu tvoii. Romantikové rozhodné€ neutikali pfed skutecnosti
ve jménu Cisté krasy, méli naopak na mysli takovou krasu, z niz vzejde vice skutecnosti a vice pravdy.

Némecti romantikové ocekavaji, Ze z této krasy vzejde i nova mytologie, ktera "baje" starovéku nahradi diskursem,
ktery by nesl moderni obsahy a zaroven disponoval stejnou komunikaéni bezprostfednosti, jakou se vyznacovaly
fecké myty.

Na této mySlence pracovali na vlastni pést jak Friedrich Schlegel, tak mlady Holderlin, Schelling a Hegel. Ke tfem
naposledy jmenovanym se vaze dokument pochazejici z Hegelovy ruky, jehoz autorstvi je vSak nejisté (nevime, zda tu
Hegel rozpracoval resumé diskuse mezi Holderlinem a Schellingem, nebo zda zapsal podle Schellingova podani - at’ uz s
komentafi a korekturami, nebo bez nich - Schellingovi adresovanou Hélderlinovu fec): radikalnost, s niz je v tomto
spise vyjadfena vazba mezi krasou, mytologii a osvobozenim, se nicmén¢ ve zralych Hegelovych spisech uz neobjevi
ani naznakem.

Cil této mytologie rozumu ma neslychany politicky dopad: ma v ramei bezprostiedni univerzalni rozpravy uskute¢nit
uplné osvobozeni lidského ducha. Vmoci této krasy je zrusit zvlastni obsah a oteviit umélecké dilo sméremk
Absolutnu; a zaroven prekonat konkrétni uméleckou formu ve prospéch absolutniho uméleckého dila jakozto vyrazu
plné romantického umeéni. S touto specifickou krasou svazuji romantikové - a zvlasté Schlegel - pojem "ironie".
Romanticka ironie neni (jak budou pozdéji tvrdit nékteti pomlouvaci, mimo jiné i Hegel) subjektivni pohyb, jenz dokaze
zbagatelizovat kazdy objektivni obsah, a to az do té miry, Ze se rozplyne v libovolnu. Kofenem romantické ironie je
naopak Sokratova dialogicka metoda: jsme-li s to pfistoupit s lehkosti i k vaznym a zdvaznym obsahtim, ironicky
postup ndm dovoluje predvést bez ptedbézné a predsudecné selekce, jako soucasné ptitomnd, dveé protikladna
hlediska nebo dvé protikladna minéni. Ironie je tedy jista filozoficka metoda, neni-li to filozoficka metoda vibec. Navic
ironicky postoj umoziuje subjektu vzhledem k objektu dvoji pohyb - piiblizeni i oddaleni. Ironie je jakysi protilék, ktery
drzi na uzde¢ entuziasmus vazany na kontakt s objektema tihnouci k utonuti v objektu samém, ale zaroven zabraiuje,
abychom se propadli do skepticismu vazaného na udrzeni distance od objektu. Subjekt takto miize, aniz se vzda vlastni
svobody a aniz se stane otrokem objektu, zaroven splynout s objektemi podrzet si vlastni subjektivitu. Tomuto
prolnuti subjektu s objektem odpovida i prolnuti subjektivni touhy po romanesknim zivoté, prestupujicim uzké hranice
dané skutecnosti, s faktickym Zivotnim ramcem hrdiny romantického romanu, at’ uz se jmenuje Jacopo Ortis nebo
Werther.

6. Neklid, groteskno, melancholie

Rousseauovska vzpoura proti vysledktim civilizace se z umeleckého hlediska jevi jako vzpoura proti klasickym
pravidlim a postuptm, a hlavné proti vzorovému klasicistovi Raffaelovi. Historie této vzpoury jde od Constabla k
Delacroixovi (ktery dava prednost Rubensovi a benatské skole) a k prerafaelitiim. Dvojznac¢na, moralistni a eroticka
krasa preraffae litd, libujici si v neklidnych a makabroznich prvcich, je jednimz dasledkd skute¢ nosti, ze krasa opustila
klasicky kanon.

V krase se nyni mohou stykat protiklady: osklivé neni opakem, ale jinou tvaii krasna.

Friedrich Schlegel chce od krésy, aby byla zajimava a malebna; faktic ky tak nastoluje otazku estetiky osklivosti.
Mohutnost Shakespearova, srovnana s divadlem Sofoklovym, spociva pravé v tom, Ze Sofoklés vyjadiuje Cistou
krasu, zatimco Shakespeare predvadi soubézné krasu i osklivost, piicemz jejich doplitkem je ¢asto groteskno
(vzpomenme na Falstaffa).

Jak se umeéni piiblizuje skutecnosti, dochazi i na to, co je odpudivé, vystredni ¢i hrizné. Zejména Hugo, teoretik
groteskna jako antiteze vzneSen¢ho a v tomto smyslu velké novinky romantického uméni, ndm poskytl
nezapomenutelnou galerii grotesknich a odpudivych postav, od hrbace Quasimoda pies znetvoreného Muze, ktery se
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sméje az po zeny zpustoSené bidou a krutosti zivota, ktery jako by nendvidél néznou krasu nevinnych bytosti.

Uz jsme pozorovali, ze tihnuti k absolutnu a pfijeti vlastniho osudu mohou u€init hrdinovu smrt nejen tragickou, ale
piedevsim krasnou: stejna forma, zbavena svobodomysiného obsahu a obracena proti svétu, vytvoii kyCovy ramec
"krasné smrti", jiz budou oslavovat (vétsinou jen slovy) rizné formy fasismu 20. stoleti.

Kréasné jsou také hroby, at’ uz v noci, nebo za dne. Shelley je presvédéen, Ze zadna krasa si nezaslouzi navitévu Rima
tolik jako hibitlivek, na némz je pochovan jeho pfitel Keats. Tyz Shelley, cilevédomy propagator satanickych a
vampyrickych témat, se dava okouzlit obrazem Meduzy - myIn¢ pfipisovanym Leonardovi - , obrazem, v nénz hriiza a
krasa vytvareji jeden celek.

Takeé v téchto pfipadech se romantismus odvolava na star§i podnéty a vytvaii tak urcitou tradici: za ideou krasné
smrti jsou dojemné smrti hrdind Tassova Osvobozeného Jeruzaléma, za satanismem, ktery vice ¢i méné znamena
polidsténi Satana, je smutny pohled, ktery pfipsal knizeti pekel Marino ve svém Vrazdéni nevinatek, a pfedev§im Satan
Miltondv, nadSené pfijaty znacnou ¢asti romantické literatury, padly andé€l, ktery si uchoval svou zafivou krasu.

7. Lyricky romantismus

Romantickému zobrazeni krasy se nevyhyba ani opera 19. stoleti. U Verdiho krasa ¢asto sousedi s oblastmi temnot,
satanismu a karikatury: sta¢i pfipomenout, jak v Rigolettovi stoji vedle Gildiny mladé krasy znetvofeny Rigoletto a
temny Sparafucile, postava zrozena z hlubin noci. Tak jako Rigoletto bezprostiedné prechdzi od kruté ironie k ubohé
ponizenosti, ztélesituje Gilda tfi rozdilné obrazy zenské krasy. V romanci Caro nome, vyjadfujici milostné okouzleni,
promlouva andé€lsky prizraénym zpévem odzbrojujici naivita Sestnactileté panny neznalé zla, které ji obklopuje;
tragicka je proti tomu krasa urazené Zeny, jejiz Zenskost probudilo zneucténi, krasa transponovana v pla¢ decery v
otcovskémnaruci a ohlasujici tragicky epilog. Jesté vymluvnéjsi je v Trubadarovi vir blouznivych vasni, v nichz se
misi laska, zarlivost a touha po pomsté. Krasa zde nachazi vyraz ve znepokojivém obrazu ohné: je-li Leonofina laska k
Manrikovi "nebezpe¢nym plamenem", Zarlivost hrabéte je "straslivy zar" - a je to chmurny obraz, nebot’ hranice pro
carodéjnice je zaroven pozadim i osudem krasné cikanky Azuceny. Verdiho mistrovstvi spoc¢iva v tom, ze dokaze udrzet
vulkanickou a odstfedivou silu téchto obrazi v pevnych a dosud tradi¢nich hudebnich strukturach. Typicky
romantickou vazbu mezi krasou a smrti zdrazni v pesimistickémkli¢i Wagner. U ného (pfedev§im v Tristanovi a Izold¢)
vytvaii hudebni polyfonie jednotnou osnovu pro podvojny pohyb vabivého erotismu a osudové tragiky. Udélem
krasy je dojit naplnéni nikoli ve vasni, ale ve smrti z lasky: krasa opousti prostor denniho svétla a vrha se do naruce
mocnosti noci, nebot” jedinou moznost spojeni nachdzi ve smrti.

kapitola XIII

Nabozenstvi krasy

1. Estetické nabozenstvi

Charles Dickens popisuje ve Zlych casech (1854) typické anglické primyslové mésto: hajemstvi smutku,
jednotvarnosti, pochmurnosti a osklivosti. Jsme na pocatku druhé poloviny 19. stoleti. NadSeni a frustrace prvnich
desetileti nyni vystiidava obdobi skromnych, ale efektivnich ideald (v Anglii je to viktorianska éra, ve Francii druhé
cisafstvi), obdobi, kdy dominuji poctivé mést'anské ctnosti a principy rozvijejiciho se kapitalismu. Délnicka tfida se
uvédomuje: v roce 1848 vychazi Manifest Karla Marxe. Konfrontovan s naporem primyslového svéta, s rozristajicimi
se metropolemi, zaplavovanymi nezmérnymi anonymnimi davy, s nastupem novych tfid, mezi jejichz potiebami
rozhodné nehraje prim esteticky prozitek, s novymi stroji, urazlive stavéjicimi na odiv ryzi funkénost novych materialt,
unmglec citi, ze jeho idedly jsou ohrozeny, demokratické myslenky, které si postupné razi cestu, vnima jako nepiatelské a
rozhoduje se, ze bude "jiny".

Tak se rodi skutecné estetické nabozenstvi a pod heslem uméni pro umeéni se prosazuje myslenka, ze krésa je zakladni
hodnota, jiZ je tfeba uskutectiovat za kazdou cenu. Mnozi budou dokonce tvrdit, Ze i vlastni zivot je tfeba zit jako
umélecké dilo. A zatimco se uméni distancuje od moralky a praktickych potieb, sili snaha - jiz znal uz romantismus -
dobyt pro svét uméni i ty nejvice znepokojivé aspekty zivota: nemoc, transgresi, smrt, to, co je temné, démonické,
hrtizné. Az na to, Ze ted’ uz uméni nechce zobrazovat, aby svédcilo a soudilo. Tim, Ze zobrazuje vSechny tyto aspekty,
chce je vykoupit v zaii krasy a ucinit je pfitazlivymi i jako vzory pro zivot. Na scénu vstupuje generace veleknézi krasy,
dovadgjici do krajnich disledkd romantickou senzibilitu: vyhrocuji kazdy jeji moment a vybicovavaji ji natolik, Ze jsou
posléze ochotni piijmout paralelu mezi vlastnim udélem a sudbou velkych antickych civilizaci ve fazi ipadku - at’ uz jde
o smrt fimské civilizace po barbarskych vpadech nebo o tisiciletou agonii byzantskeé fiSe.

Tato nostalgie po ipadkovych obdobich vynesla kulturni atmosféfe, jejiz pocatek spada do druhé poloviny 19.
stoleti a ktera souvisle pokracuje i v prvnich desetiletich stoleti dvacatého, jméno dekadence.

2. Dandy

Prvni projevy kultu vyjimeénosti pfinesl dandysmus. Dandy se rodi v anglické spole¢nosti doby regentstvi, v prvnich
desetiletich 19. stoleti, a to s Georgem Brummelem. Brummel neni ani umglec, ani filozof, ktery by meditoval o krase a
uméni. Laska ke krase a vyjimecnost se u n¢ho projevuji jako costume (styl oblékani) a jako custom (zivotni praxe).
Elegance, jez je koncipovana jako prostota (vystupiiovana nékdy az k bizarnosti), se u ného poji se zalibou v
paradoxnim bonmotu a provokativnim gestu. Jako piiklad aristokratické znudénosti a pohrdani béznym citénim se
traduje, ze kdyz Brummel cvélal po kopcich, doprovazen majordomem, a z vySiny spatfil dveé jezera, otazal se: "Které z
té&ch dvou mamradgji?" Podobné to vyjadtil pozdgji Villiers de I'lsle-Adam: "Zit? To pfenechavam svym sluhim." V
obdobi restaurace a za monarchie Ludvika Filipa nicméné pronika dandysmus na Siroké viné anglomanie do Francie,
podrobuje si muze z lepsi spolecnosti, ispé$né basniky a romanopisce a nakonec nalezne své teoretické mluvéi v
Charlesi Baudelairovi a Jules-Amedéovi Barbeym d'Aurevilly.

Koncem stoleti se dandysmus piekvapivée vraci do Anglie, kde ho budou péstovat - ted’ uz jako napodobu
francouzské mody - Oscar Wilde a malif Aubrey Beardsley. V Italii jsou prvky dandysmu pfitomné v zivotnim stylu
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Gabriela D'Annunzia. Zatimco vSak nekteti umélci 19. stoleti chapou idedl umeéni pro umeéni jako vylucny, trpélivy,
femeslné narocny kult dila, jemuz je tfeba zasvétit cely zivot, a uskuteciiuji tak svou predstavu krasy ve findlnim
objektu, dandy (a tedy i umélec, ktery se za dandyho povazuje) chape tento ideal jak kult vlastniho vefejného zivota:
pravé tento Zivot je tteba "budovat", formovat jako umélecké dilo, ma-li byt triumfalnim piikladem krasy. Ptikazem tu
neni ob&tovat Zivot uméni, naopak: na sam Zivot jsou piikladana umélecka méfitka. Zivot jako Uméni. Jako jev z oblasti
spolecenskych mravi je dandysmus pln rozport. Neobraci se proti mé§t'anské spoleénosti a jejim hodnotam (jako je
kult penéz a techniky), protoze v podstaté zlstava projevem této spolecnosti - byt’ okrajovym, nepochybné nijak
revolucnim, ba spise aristokratickym (je pfijiman jako excentricky ornament). Nékdy se dandysmus prezentuje jako
nesouhlas s pfedsudky a béznym minénim: proto se také u nékterych dandy jevi jako charakteristicka volba
homosexualita, v dané dobé¢ naprosto nepiijatelnd a trestn€ stihatelna (prosluly je bolestny proces proti Oscaru
Wildeovi).

3. T¢€lo, smrt a d’abel

U D'Annunzia na sebe bere dandysmus heroické formy (krasa smélého ¢inu), jinde, zvlasté ve francouzské dekadenci,
se projevuje jako tradicionalisticky a reakéni katolicismus, jako vyraz odvratu od moderniho svéta. Vtomto navratu k
nabozenskym zdrojim se vSak neobnovuji mravni hodnoty a filozofické principy, ale podléha se fascinaci okazalych a
starobylych liturgii, poruSenym a vzruSujicim vliinim pozdnélatinského basnictvi, nadhete byzantského ktestanstvi,
"zajikavym" ptivabtim barbarského zlatnictvi raného stitedovéku. Religiozita dekadentli se zajima jen o ritualni aspekty
nabozenstvi - tim 1épe, jsou-li dvojznacné - a mystickou tradici pfetvaii v cosi chorobné smysiného.

Dekadentni religiozita "naruby" vyrazi jesté jednim smérem, smérem satanismu. Zde pak nejde jen o pfitazlivost
nadpfirozenych jevi, o znovuobjevovani magickych a okultnich nauk, o kabalismus, ktery nema nic spole¢ného se
skute¢nou zidovskou tradici, o nadSenou pozornost ke vS§emu démonickému v uméni i v Zivoté (dobrym piikladem je v
tomto ohledu Huysmanstv roman Tamdole), ale i o pfiklon k opravdovym magickym praktikam, o vyvolavani d'abla
nebo o oslavu veskerého rozruSovani smyslt, od sadismu po masochismus, o vyznavani Nefesti, o fascinaci, jiz
pusobi perverzni, znepokojive, kruté zjevy, o estetiku Zla.

Ve snaze charakterizovat jednotlivé momenty této estetiky - hledani rozkoSe, nekrofilii, zdjem o osobnosti, které se
vymykaji kazdému moralni mu pravidlu, nemoc, hiich, slast skrze bolest - nazval Mario Praz svou slavnou knihu Télo,
snt a d'abel.

4. Uméni pro umeni

Sotva lze zahrnout pod pojem dekadence v§echny rozmanité aspekty estetické senzibility druhé poloviny 19. stoleti.
Nemizeme napiiklad pominout slouceni estetického idealu a socialismu u Williama Morrise a nemtizeme piehlédnout,
ze praveé v tomto obdobi, v roce 1897, na vrcho lu estetizujicich nalad, piSe Lev Tolstoj pojednani Co je umeéni, v némz
znovu stvrzuje hluboké vazby mezi Uménim a Moralkou, Krasou a Pravdou. S Tolstym jsme na opacné stran¢, nez kde
se nachazi Wilde, ktery v téch letech odpoveédél na otdzku, zda povazuje jistou knihu za amoralni: "HUi nez amoralni. Je
Spatn¢ napsana."

Zatimco se utvafi dekadentni senzibilita, malifi jako Courbet a Millet se znovu obraceji k realistické interpretaci
piirody a lidské skuteénosti, demokratizuji romantickou krajinu a pfipominaji jeji v§edni podobu, sestavajici z prace,
unavy a pokornych figur rolnikl a venkovant.

Jak si jesté pfipomeneme, napiiklad u impresionistli pozorujeme néco vice nez vagni sen o krase: pozorné, témet
védecké studium svétla a barvy, majici umoznit hlubsi proniknuti do fiSe vidéného. Je to obdobi, kdy dramatikové jako
Ibsen traktuji na jevisti velké spolecCenské konflikty svého ¢asu - boj o moc, generacni spory, osvobozeni zeny, mravni
zodpovédnost, pravo na lasku. A nesmime se domnivat, Ze estetické ndbozenstvi znamena pouze naivni kousky
poslednich dandyt nebo vystielky - Casto spi§ slovni nez moralni - péstitelt démonicna. Staci si piipomenout
Flauberta, abychom pochopili, kolik femesIné poctivosti a kolik asketismu se mohlo skryvat v nabozenstvi uméni pro
umeni. U Flauberta vladne kult slova, to jest "pravého slova", které jediné mize strance proplj¢it onu harmonii, jezZ je z
estetického hlediska naprostou nezbytnosti. At drobnohledné a nemilosrdné vykresluje banalitu vSedniho Zivota a
nepravosti doby (jako v Pani Bovaryové), at’ na svych strankach evokuje exoticky a nadherymilovny svét (jako v
Salambo), at’ je pfitahovan démonickymi vizemi a oslavou Zla jako Krasy (jako v PokuSeni svatého Antonina), jeho
idedlem zistava neosobni, piesny, pfiléhavy jazyk, schopny nadat krasou kazdy predmet pouhou silou stylu: "A prave
proto neexistuji ani krasné, ani vulgarni naméty, a pokud vychazime ze stanoviska ¢istého uméni, mizeme témef
stanovit jako axiom, Ze tu je pouze styl jako absolutni zptisob, jak vidét véci." Také Edgar Allan Poe (jenz z Ameriky
hluboce ovlivni, zejména Baudelairovym prostiednictvim, evropskou dekadenci) uz v roce 1849 ptipomnél ve svém
eseji Basnicky princip, ze starosti Poezie nesmi byt odzrcadlovani ¢i Sifeni Pravdy: "Neexistuje vys$si, distojnéjsi a
vznesengj$i basen nez ta (basen o sob¢), ktera je pouze basni a ni¢im jinym, nez basen, ktera je napsana vylucné za
ucelem poezie." Jestli se rozum zabyva pravdou a mravni smysl stanovuje, co je povinnost, vkus nas poucuje o krase;
vkus je autonomni kvalita, nadana vlastnimi zakony, a jestlize v nds miize probudit odpor k hanebnosti, pak jen proto,
ze (a nakolik) je hanebnost oskliva a odporuje umetenosti a krase.

Pokud bylo v minulosti ¢asto obtizné postihnout vztah - dnes samoziejmy - mezi uménim a krasou, prave v této dobé
- kdy nastupuje jakési nerudné piezirani piirody - za€inaji krasa a uméni vytvaret nerozlu¢nou dvojici. Kazda krasa je
umélym vytvorem; a jen co je umélé, mize byt krasné. "Pfiroda obvykle déla chyby," fika Whistler a Wilde dodava:
"Cim vice studujeme uméni, tim méné nés zajima piiroda." Pouha piiroda neni s to vyprodukovat krasu: zde musi
zasahnout umeni, které tam, kde byl jen nahodny zmatek, vytvaii nutny a zméné nepodléhajici organismus. Pro
dekadenci neni typické pouze toto hluboké piesvédceni o tviirci potenci umeni; od tvrzeni, ze krasa mize byt pouze

vvvvvv

umélejsi. Od ideje, ze umeni vytvaii druhou pfirodu, se prechazi k ideji, ze umeénim je kazdé znasilnéni pfirody, at’ je
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jakkoli bizarni a chorobné.

5. ? rebours

Floressas Des Esseintes je protagonistou ? rebours, romanu Joris-Karla Huysmanse z roku 1884. ? rebours znamena
"naruby, naopak, proti srsti, proti proudu”, a jak tento nazev, tak kniha sama se nam dnes jevi jako dossier dekadentni
senzibility. Des Esseintes prcha pfed pfirodou a pfed Zivotem, a prakticky se uvézni ve vile, ktera je zafizena
orientalnimi latkami, tapisériemi liturgické pfichuti, Calouny a desténim, vesmes vécmi, jejichz nadherné materialy
predstiraji chlad mnisské cely. Péstuje jen kvétiny, které tiebaze jsou pravé, vypadaji jako umelé, oddava se
neobvyklym laskam, vzruSuje svou obrazotvornost drogami, dava prednost imaginarnim cestdm pied cestami
skutecnymi, nachazi zalibeni v ran¢ stiedovekych textech, jejichz latina je pokazena, ale zvucna, sklada symfonie likért
a vini, a pfenasi tak sluchové vjemy na chut a ¢ich, zkratka buduje sviij zivot vyhradné z umélych pozitkl a ve zcela
umélém ramci. Pfiroda tu uz neni ani tak znovu vytvafena, jak tomu byva v uméleckém dile, nybrz zaroven
napodobovana i popirana, pfetvarena v cosi malatného, halucinovaného, nemocného...

Je-li ziva Zelva pfijemna na pohled, Zelva reprodukovana velkym socha fem je obdafena symbolikou, kterou v sobé
skutecna zelva nikdy nem¢la; to ovSem védéli uz fe¢ti umélci. Pro dekadenta je tomu trochu jinak. Des Esseintes klade
zelvu na svétly koberec a dava tak do kontrastu jeho zlatavé barvy s hnédym krunyfem zvifete. Ani s touto kombinaci
vSak neni jesté spokojen, a proto vyklada zelvi hibet riznobarevnymi drahokamy, zafivou arabeskou, ktera se blyska
jako "vizigotska pavéza, kterou néjaky umélec barbarského vkusu pokryl Supinovym zdobenim".

Des Esseintes uskutecnil krasu tim, ze znasilnil pfirodu. Nebot: "pfiroda uz ma svoji éru za sebou; nechutnou
jednotvarnosti svych krajin a svych obloh uz nadobro vycerpala pozornou trpélivost rafinovanych duchd".

Velka témata dekadentni senzibility vesmeés krouzi kolem ideje krasy, ktera se rodi z pfetvoteni piirodnich potenci.
Anglicti estéti od Swinburna k Paterovi a po nich jejich francouzsti epigoni iniciuji znovuobjeveni renesance, v niz je
spatfovan nevycerpatelny zdroj krutych a nézné chorobnych snti: v dvojznacnosti tvafi, jaké malovali Leonardo a
Botticelli, se hleda neurcita fyziognomie androgyna, muze-zeny, obraz nepiirozené , ne-pfirodni krasy, krasy
nedefinovatelné, jejiz prvni piiklady lze nalézt praveé v renesancnim uméni. A kdyz se blouzni o Zené (pokud neni
nahlizena jako triumfujici zlo, inkarnace Satana, nedostupna, protoze neschopna lasky a normalniho vztahu, zadouci,
protoze hiisnd, ozdobena stopami rozkladu), je v jeji Zenskosti milovana prave ptetvofena piiroda: je to zena odéna
klenoty, jak o ni snil Baudelaire, Zena-kvétina nebo Zena-$perk, je to dannunziovska Zena, jejiz kouzlo miize byt
zahlédnuto pouze tehdy, je-li vztaZzena k umélému vzoru, ke své idealni pramati, zachycené na obraze, v knize, v
legende.

Zda se, ze jediny prirodni pfedmét, ktery v této estetické sezoné preziva, a dokonce triumfuje, je kvétina - od ni se
ostatné odviji cely jeden styl: styl floralni, to jest secesni. Dekadence je kvétinou posedla: ale zahy si musime
povsimnout, Ze to, co ji u kvétiny pritahuje, je pseudoumélost pfirodniho cizelérstvi - schopnost ptsobit stylizované,
stat se ornamentem, drahokamem, arabeskou - a vratkost a pomijivost rostlinného svéta, v némz je ptechod mezi
zivotem a smrti tak rychly.

6. Symbolismus

Dekadentni krasa je prodchnuta pocitem rozkladu, mrakotnosti, vyCerpani, mdlobné malatnosti: a Langueur - Malatnost
- je také nazev jedné Verlainovy basné, kterd by mohla byt pokladana ptimo za manifest celého dekadentniho
dobrodruzstvi. Basnik tu vyslovuje svou spfiznénost se svétem ipadkového Rima i posledni faze byzantské fise, na
kterou tizivé dolehly jeji prilis dlouhé a piilis velké déjiny. VSechno uz bylo feceno, vSechny rozkose byly vyzkouseny
a vychutnany do dna, na obzoru se rysuji hordy barbart, které nemocna civilizace nedokéaze zastavit: a tak nezbyva nez
se pohrouzit do smyslnych radosti rozrusené a rozruSeni vzdy pfistupné imaginace, vytvaiet seznamy umeleckych
pokladu, laskat unavenyma rukama klenoty, nashromazdéné minulymi generacemi. Byzanc se svymi zafivymi zlatymi
kupolemi je mistem setkani Krasy, Smrti a Hfichu.

pohled na uméni i novy pohled na svét. Na poc¢atku symbolismu stoji dilo Charlese Baudelaira. Basnik putuje
zmechanizovanym primyslovym a obchodnim méstem, v némz si uz nikdo nepatii a v némz je kazdy uték do niternosti
teréem posmechu: noviny (na néz uz Balzac ukazal jako na nastroj devalvace a falSovani ideji a vkusu) prevadéji
kazdou individualni zkuSenost do obecnych klis¢; triumfujici fotografie kruté znehybiiuje skute¢nost, meéni lidskou tvar
ve strnuly pohled do objektivu, zbavuje obraz veskeré aury nepostizitelnosti a likviduje - podle minéni mnoha
soucasnikll - samu imaginaci. Jak tedy znovu vytvofit prostor pro intenzivnéj$i, pravdivéjsi, nepostizitelnéjsi a hlubsi
zku$enost?

Poetiv Basnicky princip navrhoval vidét v krase skutecnost, jez se nachazi vzdycky mimo nas a odolava nasim
pokusiim o jeji znehybnéni. Pravé na pozadi tohoto platonismu krasy se rysuje idea skrytého svéta, svéta tajemnych
analogii, jez pfirozena skutec¢nost obvykle zahaluje a jez se odhaluji pouze zraku basnikovu. Piiroda je jako chram, iika
se ve slavném Baudelairové sonetu Souvztaznosti, chram, v némz zivé pilife obcas promlouvaji zmatenymi slovy;
piiroda je hvozd symboll. Barvy a zvuky, obrazy a véci na sebe navzajem odkazuji, a davaji nam takto zahlédnout
tajemna piibuzenstvi a souzvuky.

Baésnik se stava lustitelem tohoto tajného jazyka vSehomira a onou skrytou pravdou, jiz vynasi na svétlo, je krasa. A
jestlize se tato moZnost zjeveni skryva ve v§em, rozumi se samo sebou, Ze je nutno intenzivné propatravat prave ty
oblasti, jez byly dosud tabu, propasti zla a abnormity, kde se mohou vyjevit ty nejplodnéjsi a nejdivoce;jsi spiiznénosti
a kde budou halucinace nejobjevnéjsi. Baudelaire hovoii v Souvztaznostech o "temné a hluboké jednote" a odkazuje
svému stoleti fadu otaznikl: uvadi nas tato magicka totoznost clovéka a svéta do univerza, které lezi mimo univerzum
realnych fenomént, odkryva nam jakousi tajnou dusi véci, nebo je ¢innost basnika toho druhu, ze skrze basnické slovo
udili vécem vyznamy, jaké diive nemely?
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At uz ma krasa vytrysknout z osnovy béznych skute¢nosti, at’ uz ji tyto skutecnosti skryvaji, nebo odkazuji na krasu
nachazejici se mimo né, nezbytné je jedno: vytvofit z jazyka dokonaly aluzivni mechanismus. Praveé o tom mluvi
Verlainovo Uméni basnické, nejsrozumitelnéjsi z programi symbolistického hnuti: z jazyka proménéného v hudbu, z
piesné davkovanych odstinli vyvstavaji souvztaznosti, objasnuji se svazky mezi vécmi. Ale bude to pfedevsim
Mallarmé, kdo vypracuje skute¢nou metafyziku basnické tvorby.

Ve svété ovladaném Nahodou miize jen basnické Slovo v neproménnémiadu versSe (jenZ je plodem nekonecné
trpélivosti, hrdinské a zasadni prace) uskutecnit absolutno. Mallarmé uvazuje o svrchované Knize (bude se o ni
pokouset cely zivot) - Knize jakozto "orfickém vykladu zen¥, jenz je jedinou povinnosti basnika a literarni hrou par
excellence".

Nejde o to, ukazat véci ze vSech stran, s jasnosti a piisnosti klasické poezie; jak iikd Mallarmé¢ v Divagacich,
"pojmenovat piedmét znamena potlacit tii étvrtiny potéSeni z basné, nebot’ toto potéseni zalezi v pozvolném
uhadovani: o ¢em snime, je sugerovat. Dokonalé zachdzeni s onim tajemstvim, jez zaklada symbol, znamena pozvolna
predmét evokovat... Nastolit vztah mezi pfesnymi obrazy, takze se z nich vymani tieti jasny aspekt, a ten je nabidnut k
rozlu§téni... Rikam: kvétina! a zpoza zapomenuti , kammiij hlas odklada jisty obrys, se hudebné zveda cosi odlisného
od znamych kalichtl, sama libezna idea, to, co je nepfitomné ve vsech kyticich..." Tedy technika temnosti, evokace mezi
fadky, zamlky, poetika nepfitomného: jen takto mize nakonec totalni Kniha odkryt "neménné krajky krasy". I zde mame
co délat s platonskym tithnutim mimo vezdejsi svét, ale zaroven tu promlouva piedstava basnictvi jako magického aktu,
jako zaklinaci techniky.

U Arthura Rimbauda tato technika zaklinani zachvacuje sam basniktiv Zivot: rozruSovani smysla je pro ného
vyhradnim zptisobem, jak vidét. VRimbaudové pfipad¢ estetické nadbozenstvi nevede k dandyovské vysttednosti
(koneckoncii uhlazené a pifjemné). Rimbaudovo piekracovani mezi je bolestivé: esteticky ideal néco stoji. Rimbaudovo
mladi shofi pti hledani absolutniho basnického Slova. Kdyz zjisti, ze dal uz se neda jit, nehleda v zivoté odskodnéni za
neuskutecnitelny literarni sen. Ani ne dvacetilety se stahne z kulturni scény, zmizi v Africe a v sedmatiiceti umira.

7. Esteticky mysticismus

V dobé, kdy psal Baudelaire Souvztaznosti (vySly v roce 1857 ve sbirce Kvéty zla), vladl anglické kulturni vefejnosti
John Ruskin. Ruskin reagoval - tento motiv se neustéale vraci - na tupou nepoeti¢nost industridlniho svéta a plédoval
za navrat k laskyplné a trpélivé femeslné praci, jiz se vyznacovala sttedoveéka stoleti a spole¢nost 15. véku. Zde nas
vsak zajima jiny rys Ruskinovy osobnosti: jeho vrouci mysticismus a §iroka religiozita, prostupujici jeho uvahy o krase.
Laska ke krase je tu adoraci zazraku prirody a vSudypiitomné bozské stopy; pfiroda nam odhaluje ve vSednich vécech
"podobenstvi hlubokych skute¢nosti, analogie bozstvi". "Vse je zboznovani", jakkoli "ani nejvyssi dokonalost nemiize
existovat, aniz by se do ni piimisilo néco temného". "Platonské" tihnuti k transcendentalni krase, smysl pro tajemstvi,
piipominka stiedovékého umeéni a umeéni pied Raffaelem: tyto body Ruskinovych kazani mocné plisobi na soudobé
anglické malife a basniky, a zvlasté na ty, ktefi se v roce 1848 spojili v Preraffae litském bratrstvi, zalozeném Dantem
Gabrielem Rossettim. V jeho dilech a v dilech Edwarda Burne-Jonese, Williama Holmanna Hunta a Everetta Millaise se
témata a techniky predrenesanéniho malifstvi - jeZ fascinovaly na pocatku stoleti uZ némecké nazarény v Rimé - snazi
vyjadfit atmosféru nézného mysticismu, obtézkaného senzualitou. Rossetti radi: "Maluj jen to, co chce tvé srdce, a
maluyj co nejprostéji; ve vSech vécech je Buh, Buh je Laska." Ale jeho Zeny, jeho Beatrice a Venuse, maji smyslna tsta a
v jejich oéich plane touha. Nepfipominaji ani tak sttedovéké zeny-andély, jako spiSe zvracené Zenské bytosti z versu A.
C. Swinburna, ucitele anglické basnické dekadence.

8. Extaze ve vécech

Symbolismus prostupuje jako intenzivni proud - diky vice ¢i mén€ opozdénym epigontim - celou evropskou literaturu
basnicka technika byla teoreticky definovana v prvnich desetiletich 20. stoleti mladym Jamesem Joycem (v prozach
Stephen Hero a Dedalus), ale miiZzeme ji najit v riiznych podobach i u mnoha dalsich velkych soudobych vypravécu.

Jadro tohoto postoje obsahuje estetika Waltera Patera. V Paterové kritickém dile jsou shrnuta vSechna témata
dekadentni senzibility: smysl pro pfechodné doby (jeho hrdina Marius Epikurejec je estét - dandy - pozdniho Rima);
malatna n¢ha kulturnich podzimi (s rafinovanymi barvami, nadhernymi a jemnymi odstiny, subtilnimi senzacemi), obdiv
pro renesancni svét (proslulé jsou jeho studie o Leonardovi); podiizeni veskerych hodnot krase (na otazku: "Ale pro¢
mame byt dobfi?" pry jednou odpovédél: "Protoze je to velmi krasné").

Na nékterych strankach Maria Epikurejce, a zejména v zavéru k eseji Renesance (1873) vSak vypracovava precizni
estetiku epifanické vize. Pater sice nezna termin "epifanie" (pouzije ho teprve Joyce ve smyslu "zjeveni"), pracuje vSak
s konceptem, jejZ toto slovo bude posléze oznacovat: jsou chvile, kdy - za zvlastni citové situace (v jisté denni hoding,
pii ne¢ekané okolnosti, kdy je nase pozornost nahle obracena k urcitému pfedmétu) - se véci zjevi v novém svétle.
Neodkazuji nas vSak na krasu lezici mimo né, neevokuji zadnou "souvztaznost": vyjevuji se nam proste s intenzitou, jez
nam dosud nebyla znama, ptedstupuji pted nas obtézkany vyznamy, takze zaciname chépat, ze teprve nyni o nich
nabyvame plné zkuSenosti - a Ze Zivot stoji za to zit pouze kvtili hromadéni takovychto zkusenosti. Epifanie je extaze,
ale extaze bez Boha: neznamena transcendenci, znamend dusi véci z tohoto svéta, je to - jak uz bylo feceno - extaze
materialistickd. Stépan, hrdina Joyceovych juvenilnich roménd, je chvilemi zasahovan zdanlivé bezvyznamnymi
udalostmi, hlasem zpivajici Zeny, viini shnilého zeli, hodinami na namésti, jejichz svételné oko zaii do noci: "Stépan
zacal sledovat zprava i zleva nahodna slova, hloup¢ udiven tim, Ze tu jsou, jen tak, uprostied ticha, zbavena svého
bezprostfedniho smyslu, az se mu nakonec kazdy banalni vyvésni $tit ulozil do mysli jako kouzelné zatikadlo a jeho
duse se scvrkla, a nahle zestarla, uzkostné zavzdychala."

Jinde je joyceovska epifanie dosud spjata s klimatem estetického mysticismu a postava mladé divky na mofském

biehu se basnikovi miize zjevit jako myticky ptak, jejz "viditelny duch Krasy" hali "jako plast™. U jinych autord,
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napfiklad u Marcela Prousta, se zjeveni dostavuje prostfednictvim hry pameti: na jisty obraz nebo vuni se klade
vzpominka na jiny obraz, jiny vjem, zaregistrovany v jiné chvili. Kratkym spojenim "bezdécné pameti" tak pfed nami
vyvstava spiiznénost jednotlivych udalosti naSeho Zivota: tmel vzpominky je vaze k sobé a proptjcuje jim jednotu.

Ale i zde je vysadni zkusenost téchto okamzikll zkuSenosti, ktera je hledanim krasy a jako takova obdatuje Zivot
smyslem. Tyto okanviky zazivame pouze tehdy, dokazeme-li esteticky vejit do srdce véci, které nas obklopuji.

Tito autofi piirozené davaji do souvislosti myslenku epifanie jako vize s myslenkou epifanie jako tvorby: mizeme-li
letmo zakusit epifanické kouzlo, pouze uméni nam umoznuje sdélit je také ostatnim; a nejen to, pouze umeni mu ve
vétsing piipadt dava vytrysknout z nicoty tim, Ze naSi zkuSenost obdafuje vyznamem.

Jak to vyjadtil Joyce, pro Stépana byl "nejvyssi umélec ten, kdo se snazil s velkou presnosti vyplést jemnou dusi
obrazu z draténé sité velmi urCitych okolnosti, které ji obklopuji, a znovu ji stvofit v uméleckych souvislostech,
zvolenych co nejpfesnéji s ohledemna jeji novou roli". Jesté jednou tu slySime odkaz na Baudelaira, ktery stoji u zrodu
vSech téchto tendenci: "Veskeré viditelné univerzum je pouhou lihni obrazi a symbold, jimz imaginace (a tedy umeni)
udili relativni misto a hodnotu: je to jakasi pastva, jiz musi imaginace stravit a transformovat."

9. Imprese
V epifaniich vypracovavaji spisovatelé jistou techniku vidéni a obcas se zda, ze chtéji zastoupit malife. Technika
epifanii je nicméné vylucné literarni a ve vytvarnych teoriich nema piesny protéjsek.

Neni v8ak ndhoda, jestlize se Proust na strankach Ve stinu kvetoucich divek dlouze zabyva popisem obrazli
neexistujiciho malite Elstira, v jehoz malbé lze postiehnout analogie k diliim impresionisti. Elstir maluje véci tak, jak se
namjevi v prvnim okamziku - v jediném pravdivém, nebot’ nas intelekt dosud nepfispéchal, aby nam vysvétlil, jak véci
jsou, a my dosud nenahrazujeme dojem, ktery nam vnukly, pojmy, které o nich mame. Elstir redukuje véci na
bezprostiedni imprese, a ty podrobuje "metamorfoze".

Manet tvrdil, Ze "jen jedno je pravdivé, udélat naraz, co vidime", a Ze "nemalujeme krajinu, mofsky bieh, postavu:
malujeme dojem, kterym na nas krajina, moisky bieh a postava plsobi v urcité denni hodiné". Van Gogh chce ve svych
figurach vyjadfit cosi vé¢ného, ale chce k tomu dojit "vibracemi barevnych odstin". Monet nazyva jeden sviij obraz
"impresi" (a bezdeky tak dava jméno celémmu hnuti). Cézanne prohlasuje, Ze chce v jablku, které maluje, obnazit dusi
predmétu: to, jak je jablkem. VSichni tak dosvédcuji svou intelektudlni spfiznénost s onim pozdné symbolistickym
proudem, ktery bychom mohli nazvat "epifanickym".

Ani impresionisté nehodlaji uskutecniovat transcendentalni krasu: chtéji fesit problémy malitské techniky, vynalézat
novy prostor a nové moznosti vnimani - tak jako chce Proust objevit nové dimenze ¢asu a védomi a jako si Joyce klade
za cil prozkoumat do hloubky mechanismy psychologické asociace.

Symbolismus nyni otevira cestu novym technikdam kontaktu se skute¢ nosti. Hledani krasy opousti nebesa a umélec
je vyzyvan, aby se pohrouzil do zivouci hmoty. Poté co vyrazi timto smérem, bude postupné zapominat na samideél
krésy, ktery ho dosud vedl, a zacne uméni chépat uz nikoli jako registraci a vyvolavani estetické extaze, ale jako nastroj
poznavani.
kapitola XIV
Novy predmét
1. Trvala viktorianska krasa
Predstava krasy se nemeni jen s riznymi historickymi epochami. I v téZe epose, a dokonce i v téZe zemi mohou
soucasné existovat rizné estetické idealy. A tak zatimco se rodil a vyvijel esteticky ideal dekadence, vzkvétala i
piedstava krasy, kterou bychom mohli oznacit jako "viktoridnskou". Obdobi od bouilivého roku 1848 az do
hospodafské krize na konci stoleti historikové vétSinou definuji jako "vek burzoazie". V tomto obdobi vrcholi
schopnost mé$tanské tiidy prosazovat své hodnoty nejen v oblasti obchodu ¢i kolonidlni expanze, ale také v
kazdodennim zivoté. Mravy, estetické i architektonické kanony, obecny vkus, zasady oblékani, vefejného vystupovani
i zafizovani bytt a domil byvaji ozna¢ovany jako mé§t'anské anebo - vzhledem k vedoucimu postaveni anglické
burzoazie - viktorianské.

Vedle vojenské sily (imperialismus) a hospodaiské moci (kapitalismus) se mést'anstvo pys$ni i svou vlastni krasou, v
niz se stykaji rysy prakti¢nosti, odolnosti a trvalosti, které odlisuji strukturu mysleni burzoazie od mysleni lechty.

Viktoriansky svét (a obecné sveét mést'anstva) usiluje o zjednoduseni zivota a zkuSenosti v Cisté praktickém smyslu.
VEci jsou spravné, nebo nespravné, krasné, nebo osklivé, nikdo si nelibuje ve zbyte¢nych dvojsmyslech, komplikacich
a nejednoznacénostech.

M¢stan nezna rozpolcenost mezi altruismem a egoismem. Ve vnéj$im svété je egoista (na burze, na volném trhu, v
koloniich), a za zdmi svého domu je dobrym otcem, vychovatelema filantropem.

Mestan netrpi moralnimi dilematy. Doma je moralista a puritan, k mladym Zenam z proletaiskych ¢tvrti se chova jako
pokrytec a libertin. Toto zjednoduseni neni z praktického hlediska pocitovéano jako dvoji moralka. Naopak se odrazi
také v autoprezentaci soukromi méstanského domu - v predmétech, nabytku i veskerém zatizeni a vécech, jejichz
poslanim je vyjadiovat ptepychovou a zarovei trvalou krasu.

Viktorianska krdsa netrpi rozpolcenosti mezi prepychem a funkénosti, mezi vnéj§im zdanim a podstatou, mezi duchem
a hmotou.

Od robustnich tepanych ramu az po klavir, na ktery se uéi hrat deery, neni nic ponechano nahod¢. Nenajdeme jediny
predmét, povrch ani jedinou dekoraci, jez by nestavéla na odiv svou cenu a zaroven ctizadost trvat v ¢ase, neménna
jako predstava britského zplsobu Zivota, kterou anglické valecné lodi a banky $ifily do vSech koutl svéta.

Viktorianska estetika je tedy poznamenana zasadni rozdvojenosti, vychazejici ze zaclenéni praktické funkce do fise
krésy. Ve svété, v nénzz se kazdy predmeét bez ohledu na své dané funkce stdva zbozim a v némz nad kazdou uzitnou
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hodnotou (praktickym nebo estetickym uzivanim pfedmétu) prevlada hodnota sménna (cena predmétu, fakt, ze
predstavuje urcitou finan¢ni ¢astku), se také esteticky zazitek z krasného pfedmétu méni v demonstrovani jeho
obchodni ceny.

Krasa nakonec nesplyne s prebyteénym, nybrz s hodnotou. Prostor, ktery kdysi zabirala vagnost, neurcitost, je nyni
vyplnén praktickou funkci predmétu. Veskery dalsi vyvoj predmétl, kdy se postupné prestane rozliSovat mezi formou a
funkci, bude poznamenan touto ptivodni rozdvojenosti.

2. Zelezo a sklo: nova krasa

Dalsim dokladem této rozdvojenosti je striktni rozliSovani mezi svétem vnitinim (domov, moralka, rodina) a vnéj$im (trh,
kolonie, valka). "Misto pro kazdou véc a kazdé véc na svémmisté," tak zni vyrok Sanmuela Smilese, spisovatele, ktery v
tehdejsi dobé proslul schopnosti vyjadfovat v jasnych a povznasejicich spisech mé§t'anskou moralku svépomoci
(self-help).

Toto rozliSovani mezi vnitinim a vnéj$im vsak ke konci stoleti (1873-1896) zpochybnila dlouha hospodaiska krize,
ktera podryla bezmeznou divéru v pozvolny a neomezeny rist svétového trhu fizeného "neviditelnou rukou", a
dokonce i v racionalitu a ovladatelnost hospodaiskych procest. Ke krizi viktorianského tvaroslovi a ke vzniku nového
smyslu pro vytvarné formy na konci devatenactého a na pocatku dvacatého stoleti nicméné pfispély také noveé
materialy, jimiz se vyjadiovala architektonicka krasa staveb. Po pravd¢ feceno, pocatky skute¢né revoluce
architektonického vkusu, zalozené na vyuzivani kombinace skla, Zeleza a litiny, jsou star§iho data. Vychézeji z
pozitivistické utopie Saint-Simonovych stoupenci, ktefi byli v poloviné 19. stoleti presveédceni, ze lidstvo sméfuje k
vrcholu svych déjin, jejz spatfovali v organickém stadiu. Prvni pfedzvésti nového smysleni byly pravé v poloviné
stoleti vefejné budovy navrzené Henrim Labroustem, knihovna Sainte-Genevi?ve (jejiz stavbou zac¢ina takzvané
"novofecké hnuti") a Francouzska narodni knihovna.

Labrouste v roce 1828 vzbudil rozruch peclivé zpracovanou studii o Paestu, v niz dokazoval, Ze jeden z antickych
chrami slouzil ve skutecnosti jako vefejna budova. Labrouste vyslovil nazor, Ze by stavby nen€ly vyjadiovat ideal
krasy - to védom¢ odmital -, nybrz spolecenské potieby lidu, ktery bude objekt vyuzivat. V odvazné feSenych
systémech osvétleni a v litinovych sloupech, jimiz je formovan vnitini prostor a architektonicka hmota obou velkych
paftizskych knihoven, je ztélesnén vzor krasy dokonale prostoupené progresivnim duchem spolecenské i praktické
ucelnosti. Umélecka krasa se vepsala do vSech stavebnich detailti. VSechny, i ty nejmensi soucasti stavby az po
jednotlivé nyty a hiebiky se stavaji artefakty nové tvorby. V Anglii se rovnéz prosadilo piesvédéeni, ze nova krasa 19.
stoleti musi reflektovat tispéchy védy, prumyslu a obchodu, které maji nahradit uz zastaralé moralni a nabozenské
idealy minulosti. Toto pfesvédceni sdilel i Owen Jones, autor projektu Ktist'alového paléace, jehoz realizaci byl povéten
Joseph Paxton.

Krasa ztélesnénd v budovach ze zeleza a skla vyvolala v Anglii odpor teoretikti, ktefi hlasali navrat ke stfedovéku
(Pugin, Carlyle) a v jeho duchu iniciovali takzvanou novogotiku (Ruskin, Morris). Tento historizujici romantismus
vyvrcholil zalozenim Central School of Arts and Crafts. Je ovSem piiznacné, Ze averze zaloZena na regresivni utopii
navratu ke krase pfirody a na odmitani nové krasy poznamenané kulturou strojii nezpochybnovala (tak jako to naopak
¢inil Wilde) obecné sdileny nazor, Ze krasa ma vyjadiovat spolecenskou funkci. Diskutovalo se jen o tom, jakou funkci
maji praceli budov vyjadiovat.

Podle Ruskina je cilem architektury tvorba pfirozené krasy, kterou dosahneme tim, Ze stavbu harmonicky zasadime do
krajiny. Tato rustikalni krasa, ktera odmita nové materialy ve jménu pfirozenosti kamene a dieva, jako jedina dokaze
vyjadfit zivouciho ducha néroda. Je to hmatatelna, hmatem ovéfitelna krasa, jez se vyjadiuje télesnym kontaktem s
fasddou a materidlem stavby a odhaluje pfitom déjiny, vasné i povahu svych tviirct. OvSem krasny mize byt dim
pouze v ptipadé, ze za "dobrou archi tekturou" stoji $tastni lidé, neodcizeni primyslovou civilizaci. Morristv utopicky
socialismus oslavuje navrat k organiza¢nim formam stfedovéku - k vesnickym komunam a femeslnickym cechim- v
protikladu k odcizenému zptisobu Zivota v moderni metropoli, chladné a um¢lé krase Zeleza a sériové prumyslové
vyrobé.

3. Od secese po Art Deco

Central School of Arts and Crafts oslavovala femeslnou krasu, vyzyvala k navratu k rukodéIné praci a ostie
vystupovala proti jakémukoli prolinani primyslové civilizace a pfirody. Toto hnuti se stalo jednim z vyznamnych
zdroji secese, ktera se na prelomu 19. a 20. stoleti rozsifila pozoruhodnou rychlosti v oblasti uzitého umeéni a designu
po celé Evropé. Neni bez zajimavosti, ze na rozdil od jinych uméleckych hnuti, kterd byla definova na a oznacena
teprve dodate¢né (jako baroko, manyrismus apod.), secesni hnuti se rodilo a definovalo "zdola", spontanné, a v
riznych zemich proto ziskalo rizné nazvy: v Némecku Jugendstil, v Rakousku Sezession, v Italii Liberty (podle nazvu
fetézce obchodnich domil). Nejdilezitéjsi formalni znaky secese se vyvinuly z kniznich ornamentt. Zasluhou
ornamentt, dekorativnich typografickych ramil a ozdobnych inicial se v knihach z pfelomu stoleti snoubi umela krasa
dekorace s uzitnou funkci pfedmétu. Bujeni dekorativnich prvkl na vSednich a obycejnych spotiebnich piedmétech
(zbozi) bylo projevem neodolatelné potreby zahalovat formalni strukturu véci do novych mekkych linii. Tato krasa brzy
ovladla zelezné okenni miize, vstupy do pafizského metra, budovy i bytové dopliky. Mohli bychom hovofit o krase
takika narcisistické: stejn¢ jako Narcis, ktery vzplal laskou ke své vlastni podobé zrcadlici se na vodni hladiné a
projikoval tak své vnitini city na vnéjsi objekt, v secesi se promita vnitini ideal krasy do vnéjsich forem pfedmétu,
zmociuje se jich a zaplavuje je svymi linearnimi ornamenty. Krasa "Jugendstilu" je krasou kfivek, ktera nepohrda ani
smyslovou télesnosti. Umélci zahy zjistili, ze mékké, asymetrické kiivky mohou ovijet i lidské télo - a zvlasté télo Zenské
- a uchvatit ho jakousi smyslnou rozkosi. Ve spojeni s lidskym télem neni stylizace pouhym dekorativnim prvkem:
svymi rozevlatymi Salami se stal secesni odév nejen vnéjSim, ale ptedevsim vnitinim znakem. RozvInéné kroky kralovny
tance Isadory Duncanové, zahalené do bledé zelenych zavojt, jako by ztélesiiovaly zneklidiiujici gotické krasky
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preraffaeliti. Je to skutecna ikona tehdejsi doby. Secesni Zena je smyslnd, eroticky emancipovand, odmita $nérovacku,
ale miluje kosmetiku. Z kniznich ilustraci a plakata se tak secesni pojeti krasy zdhy zmocnilo 1 konkrétnich lidskych tél.
Jen zfidka se v secesi setkame s onou melancholickou nostalgii a tuSenim smrti, charakteristickymi pro krasu
preraffaelitti a dekadenti, a nenajdeme zde ani predzvést dadaistické vzpoury proti nadvladeé zbozi. Tito umélci hledaji
styl, ktery by jim zajistil originalitu a dokazal je ochranit pfed proklamovanym nedostatkem nezavislosti. Pfesto ma
secesni krasa vyrazny funkcionalisticky rys, projevujici se v zajmu o materialy, v neustalém zkoumani Gcelnosti
pfedmétu, v dlirazu na jednoduchost forem, na hony vzdalenych historizujici rozmafilosti a ptebujelosti, v pozornosti
vénované estetické plisobnosti celych domil i jednotlivych byti. Tady se sice nesporné odrazily zasady hnuti Arts
and Crafts, ovSem v utlumené forme¢, dané nijak neskryvanym kompromisem s principy pramyslového véku, jehoz
predstavitelé brzy objevili v novém umeéni reprezentativni styl, zcela oproStény od pomijivosti a vyznacujici se vnitinim
fadem. Ve svych pocatcich byla secese skutecné vyrazem jisté revolty proti burzoaznimu vkusu, diktované spis
umyslem provokovat mé§t'aky - épater les bourgeois - nez opravdovou snahou svrhnout zavedené poradky. Tato
tendence, patrna v Beardsleyovych rytinach, ve Wedekindovych dramatech ¢i na plakatech Toulouse-Lautreca, se
vsak spolu s ptekonanim otfepanych klisé viktorianské krasy brzy vycerpala.

Po roce 1910 se formalni prvky secese dale rozvijely ve stylu zvaném Art Deco, ktery zdédil secesni tendence k
(tento termin ovSem vznikl az v 60. letech) pievzal ikonografické motivy secese - stylizované kytice, mladé¢ §tihl¢ zenské
figury - 1 formalni vybavu - geometricka schémata, vinovky a klikaté ¢ ary - a obohatil je o kubistické, futuristické a
konstruktivistické podnéty, stale ve znameni forem podiizenych funkci. Dynamiku a dekorativni bohatost secesnich
forem vSak zacala postupné vytlaGovat ¢im dal vyrazngjsi stylizace, reagujici na pozadavky obecného vkusu.

Barevnou, bujnou krasu secese nahradil typ krasy neodpovidajici estetickym pozadavkim, ale podiizeny tcelu,
uméla syntéza kvality a masové produkce. Charakteristickym rysem této krasy je smifeni umeéni a pramyslu. Alespon
zCasti si tak dokazeme vysvétlit nebyvalé rozsiteni predmétti Art Deco dokonce i v Italii 20. a 30. let, kde oficialni
kanony fasistické zenské krasy rozhodné odmitaly sportovni a §tihlé typy Zen, propagované touto umeleckou modou.
Potlac¢enim dekorativnosti ptispélo Art Deco ke v§eobecnému rozsifeni tendence, jez ovladla evropsky design prvni
poloviny 20. stoleti. SpoleCnym rysem této funkcionalistické krésy je definitivni pfijeti kovovych a sklenénych
materiald a diiraz na geometrické tvary a linie a na racionalni pojeti (zdédéné z pozdni videnské secese). Od predméta
kazdodenni potieby (¢ajovych konvic nebo Sicich strojit) navrzenych Petrem Behrensem az po vytvory mnichovského
Werkbundu (zalozeného v roce 1907), od némeckého Bauhausu (fungujiciho do roku 1933, kdy byl nacisty uzavien) az
po prosvétlené domy ze skla, po nichz volal Paul Scheerbart, nebo po vily Adolfa Loose se rozviji ptedstava nové
krasy, ktera navazuje na secesni transpozici technickych objevti do oblasti vytvarného umeéni (secese nepovazovala
techniku za hrozbu a nebala se ji vyuzit). Timto bojem proti dekorativni manii, jak definoval avantgardy Walter
Benjamin, prertistd problém krasy rovinu ryze estetickou a stava se zalezitosti politickou.

4. Organicka krasa

Vidéli jsme, jakym zplisobem pfispéla secese (vedle dalsich kulturnich podnétii, jako byla Nietzschova a Bergsonova
filozofie, literarni tvorba Jamese Joyce a Virginie Woolfové nebo Freudidv objev nevédomi) ke svrzeni viktorianského
kanonu, ktery diirazné a jednoznaéné oddéloval vnitini od vnéjsiho. Nejdokonaleji se tato tendence promitla do
architektury 20. stoleti, zejména do staveb Franka Lloyda Wrighta. Jeho prériové domy ztélestiuji ideal "nové
demokracie", zalozeny na individualismu a na znovu nalezeném vztahu k piirodé¢, oprosténém od regresivnich utopii.
Jsou vtélenim ideje takzvané "organické" architektury, jejiz vnitini prostor se rozrusta a piesahuje do prostoru
vnéjsiho. Stejnym zptisobem vriista do okolniho prostiedi i Eiffelova véz na Delaunayovych obrazech. Prosta,
spolehliva konstrukce americkych "chatréi" ze Zeleza a skla je inkarnaci umelé architektonické a zarovei i piirodni
krasy, ktera se vraci k pfirod¢ jako mistu a dopliiuje je lidskym artefaktem. S touto pfimocarou krasou kontrastuje
neklidnd, mnohotvarna, prekvapiva krasa staveb Antoniho Gaudiho, v niZ jsou linearni struktury nahrazeny
nec¢ekanymi labyrintovymi prostorami a strohost Zeleza a skla vysttidala plasticky proformovana ¢i magmaticky se
valici a neustale se ménici stavebni masa, zbavena jakékoli viditelné jazykové ¢i vyrazové logiky. Také Gaudiho fasady,
piipominajici groteskni kolaze, prevraceji pomer mezi funkci a vyzdobou a radikalné rusi vztah mezi architektonickym
objektem a skutecnosti. Zdanliva zbytecnost a nezafaditelnost Gaudiho staveb vyjadiuje krajni vzpouru vnitini krasy
proti kolonizaci zivota chladnou krasou strojt.

5. Spotiebni pfedméty: kritika, komercializace, sériovost

Mezi charakteristické rysy uméni 20. stoleti, éry, kdy se zivot 1 véci stavaji zbozim, patii neustala pozornost vénovana
predmétim kazdodenni spotfeby. Proména vSeho ve zbozi a postupny zanik uzitnych hodnot ve svété ovladaném
vyhradné hodnotami finan¢nimi radikalné ptetvati podstatu predméti a véci, které pouzivame. Mély by byt uzitené,
praktické a pomerné levné, vyhovovat obecnému vkusu a vyrabét se ve velkém, tedy sériové. To znamena, ze
kvalitativni aspekt krasy se v obc¢hu zbozi stale Castéji preméituje v aspekt kvantitativni. Oblibenost urcité¢ho predmétu
je podminéna jeho funkénosti, takze funk¢nost i oblibenost nartstaji v pfim¢ umérnosti k mnozstvi predmeta
vyrobenych podle ptivodniho vzoru. Pfedméty zkratka ztraceji svou jedine¢nost, onu "auru", v niz kdysi spocivala
podstata jejich krasy a hodnoty. Nova krésa je snadno a ve velkém napodobitelnd, je vSak také pomijiva a rychle
podléha zkaze. Musi spotiebitele nutit k rychlé vyméné opotiebovaného nebo zevsednélého predmétu, protoze jinak
by se exponencialni rist vyroby, distribuce a spotieby zbozi mohl zastavit. Stale se v§ak pohybujeme v oblasti idealu
krasy - a z tohoto hlediska je pfiznacné, ze nektera velka muzea, jako Museum of Modern Art v New Yorku nebo
Musée des Arts décoratifs v Paiizi, vyhrazuji prostor také spotfebnim pfedmeétiim, nabytku ¢i bytovym doplnkim.

Nelitostné ironickou kritikou reaguje na tuto tendenci dadaismus, pfedevsim jeden z jeho nejbystiejsich piedstavitel
Marcel Duchamp se svymi readymadey. Duchamp vystavil kolo od bicyklu nebo pisoar (pod ndzvem Fontana) a
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paradoxné tak poukazal na to, jak je predmét neoddélitelné svazan se svou funkcei. Jsou-li pfedmety vzniklé v procesu
tovarni vyroby ucelné, a tim1i krasné, pak lze vlastné jakykoli ptedmét zbavit jeho piivodni ti¢elovosti a pfisoudit mu
funkci novou - funkei uméleckého dila. Zatimco u Duchampa se setkame s kritikou daného stavu véci a s revoltou proti
svétu zbozi, pop-art se ve svém piistupu ke konzumerismu jakychkoli nad&ji na revizi a alarmovani definitivné zekl.

Pronikavé chladny pohled "pop-artisti", Casto spojeny s neskryvanym cynismem, vychazi z védomi, ze umélec pfisel
o svuj monopol na piedstavy a obrazy, na estetickou tvorbu a krasu. Svét zbozi ziskal nepfemozitelnou moc svymi
obrazy nasytit vnimani moderniho ¢lovéka, at’ uz je jeho postaveni ve spolecnosti jakékoli. Rozdil mezi um¢lcem a
obycejnym cloveékem se definitivné vytratil. UZ neni prostoru pro obZalobu, ikolem uméni je pouze konstatovat, ze
jakykoli predmét, vlastné cokoli, at’ uz jde o lidskou bytost nebo nezivou véc - od tvaie Marilyn Monroe az po
konzervu s fazolemi, od komiksovych obrazki az po anonymni dav na autobusové zastavce -, ziskava nebo ztraci svou
krasu nikoli na zaklad¢ vlastni podstaty, nybrz na zakladé spole¢enskych soutadnic, které uruji, jak se nam tento
predmeét jevi. Obycejny zluty banan namalovany Andym Warholem miize bez jakéhokoli zfejmého vztahu k
ozna¢ovanému objektu zdobit obal desky avantgardni hudebni skupiny Velvet Underground. Od Lichtensteinovych
komikst pies Segalovy sochy az po Warholovu um¢leckou produkci se setkavame se sériovou krasou. Pfedmety jsou
ze série vyjmuty nebo uzplisobeny tak, aby se do ni mohly zaclenit. Znamena to tedy, ze osudem krasy v epose
technické reprodukovatelnosti umeni je prave sériovost? Jak se zda, ne vSichni si to mysli. Giorgio Morandi ve svych
zatiSich s lahvemi neustéle tuto hranici sériovosti piekracuje, a to s patosem, ktery je cynismu pop-artu zcela cizi.
Morandi jako v teorému netinavné hled4 okamzik, kdy krasa kteréhokoli ptedmétu splyne s prostorema takto
definovany prostor zase zpétné urci polohu predmétu i jeho vzhled. Nevadi, Ze tyto pifedméty jsou staré, znovu pouzité
lahve, plechovky a krabice. Mozna prave to je tajemstvi krasy, kterou Morandi hleda az do konce svych dni: okamzik,
kdy z Sedého nanosu rozprostirajiciho se na vsem kolem nas nahle a necekané vytryskne krasa.
kapitola XV
Krasa stroji
1. Krasny stroj?
O nékterych strojich, napiiklad o autu nebo o pocitaci, dnes celkem bézné fikame, ze jsou krasné. Myslenka, Ze stroj
miize byt krasny, je pomérné nova a snad by se dalo fici, Ze s nejasnym védomim této skutecnosti se setkav ame teprve
kolem 17. stoleti. Skute¢nou estetickou hodnotu stroji jsme vSak zac¢ali vnimat nanejvys pred pildruhym stoletim.
Nicméné jiz od prvnich mechanickych tkalcovskych stavli vzbuzovaly stroje v mnoha basnicich hriizu a odpor.

V podstaté jsou stroje ovSem stejnou umélou "protézou", jez prodluzuje a umociiuje moznosti naseho téla, jako
kterykoli nastroj - od prvniho pazourku pies paku, hil, kladivo, me¢, kolo, lou¢, bryle a dalekohled az po vyvrtku nebo
lis na citrusové plody.

Ur¢itou protézou je v tomto smyslu i nabytek, jako zidle nebo postel, a dokonce i obleceni, protoze umele nahrazuje
pfirozenou ochranu, kterou zvifatim poskytuje srst nebo pefi. S t¢mito "jednoduchymi stroji" jsme se ztotoznili,
protozZe byly nebo jsou v piimém kontaktu s nasim té€lem, jsou jeho téméf ptirozenym prodlouzenima zdobime je a
pecujeme o né stejnymzpusobem jako o své vlastni télo. A tak jsme vyrobili zbran€ nebo hole se skvostnymi
rukojet'mi, honosna 1tizka, zdobené vozy, umné usité Saty. Jen jediny stroj postradal ptimy vztah k lidskému télu a
nenapodoboval tvar paze, pésti ani nohou: bylo to kolo. Svym tvarem vSak pfipominalo slunce i mésic, vyznacovalo se
absolutni dokonalosti kruhu a odkazovalo k nabozenskym vyznamiim. Od prvopocatkt vsak ¢lovek vymyslel také
"slozité stroje", mechanismy, s nimiz t¢lo do pfim¢ho styku nevstupovalo: pfipomenime vétrny mlyn, cerpadlo nebo
Archimedtv Sroub. Mechanisnus téchto stroju je skryty, vnitini, a uvedeme-li ho do chodu, za¢ne fungovat jakoby
sam od sebe. Takové stroje budily hriizu tim, Ze nasobily silu a vykonnost lidskych organt a skryté soukoli, které je
pohanélo, mohlo lidské télo zranit (kdo stréi ruce do mechanismu sloZitého stroje, ubliZi si), a navic désily dojmem, Zze
funguji, jako by byly Zivé - velka ramena vétrného mlynu, ozubena kolecka hodin nebo dvé oci lokomotivy ¢ervené
sveétélkujici ve tmé bezdéené puisobily jako zivé bytosti.

Stroj vypadal skoro jako ¢lovek nebo zvife, a pravé v onom "skoro" spocivala jeho obludnost.

Stroje byly uzitecné, a zaroven zneklidiiovaly. Lidé méli uzitek z toho, co dokazaly vyrobit, ale soucasné je povazovali
za vyplody d’abla, kterym tudiz schazel dar krasy. Recké kultura znala viechny jednoduché stroje a skute&nost, Ze
neznamy nebyly ani slozit€j$i mechanismy, jako napfiklad vodni mlyny, prozrazuji pomérné komplikovana divadelni
zafizeni slouzici iluzi, Ze zasahl deus exmachina. A piesto Rekové o téchto strojich nemluvi. O stroje se starali stejné
malo jako o otroky. Ob¢ tyto kategorie vykonavaly otrockou fyzickou praci, jez jako takova nebyla hodna toho, aby se
nad ni vzdélanec zamyslel.

2. Stredoveké stroje

Rekové helénistického obdobi vypravéli o zazraénych samohybnych strojich. Poprvé se o nich zmiiiuje Heron
Alexandrijsky ve svémdile Spiritalia (z 1. stoleti po Kr.) - popisuje zde "automaty", z nichz patrné nékteré vynalezl o
nekolik stoleti diive Ktésibios a jiné zase predjimaji vynalezy tém¢et o dva tisice let pozdé€jsi (naptiklad rychle se
otacejici kouli naplnénou vodou, z niz po zahtati za¢ne ze dvou trysek opacnym smérem unikat para). Tyto vynalezy
ovSem Heron povazuje za pouhé kuridzni hiicky nebo triky, jak vyvolavat v chramech zazraky, a nikoli za umélecka dila.
Tento postoj se az do stfedovéku témét nezménil - snad jen s vyjimkou Rima, kde se vénovala vétsi pozornost
problémim stavebnictvi, jak se miizeme docist u Vitruvia. Jest€ Hugo od sv. Viktora ve svém Didascaliconu pfipomin4,
ze slovo "mechanicus" je odvozeno od "moechari" (dopustit se cizolozstvi) nebo od "moechus", cizoloznik.

Recké uméni nam tedy Zzadn vyobrazeni strojii nezanechalo. Na stiedovékych obrazech se sice miizeme setkat se
stavebnimi stroji a nastroji, ale vzdy jen jako s ilustra¢nimi detaily provazejicimi budovani vyznamného dila, naptiklad
katedraly, ktera uz byla sama o sob¢, nezavisle na stavebnich prostfedcich, povazovana za symbol krasy. V obdobi od
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10. do 13. stoleti prosel zptisob zemeédélské prace v Evropé zasadnimi zménami, umoznénymi zaprahovanim do
chomoutu a zavedenim vétrnych mlynt. Pieprava se zrychlila pouZivanim timent, vynélez zadniho kormidla zlepsil
ovladatelnost lodi, nemluvé o dalSich vynalezech, jako byly bryle.

Tyto skutecnosti se odrazily i ve vytvarném uméni, ov§em jen jako prvky ozivujici krajinafské vyjevy, a nikoli jako
samostatné nameéty. Osviceni duchové jako Roger Bacon sice snili o strojich, které by mohly zmeénit lidsky zivot
(Epistola de secretis operibus artis et naturae), ovSem Bacona ani nenapadlo, Ze by tyto stroje mohly byt krasné. S
vyobrazenim stroju se setkame v dilenskych nacrtnicich kamenickych mistrti. Jednim z nejslavnéjsich dokumentt
tohoto druhu je Livre de portraiture Villarda de Honnecourt, v némz se vyskytuji jak nakresy mechanickych zafizeni pro
nepfetrzity pohyb, tak navrh pohyblivého orla jako vyzdoby na ¢tenéisky pulpit. Jsou to ovSem nakresy femeslnika,
ktery vysvétloval, jak stroje stavét, a nikoli dila umélce, ktery by se pokousel zachytit jejich krasu.

Sttedovek se ¢asto zminuje o mechanickych Ivech nebo ptacich, o samohybech, které Hartin ar-Rasid poslal Karlu
Velikému nebo které Liutprando da Cremona spatiil u byzantského dvora. Hovoii se o nich jako o vécech ohromuyjicich,
avSak fascinaci vyvolaval vnéjsi vzhled automatu a realisticky dojem, jimz ptisobil, nikoli skryty mechanismus, ktery
stroj ozivuje.

3. 0d 15. stoleti do obdobi baroka

Prvni, kdo pfisoudil mechanickému zazraku symbolicky vyznam, byl ziejmé Marsilio Ficino v 15. stoleti a miizeme také
prohlésit, ze Leonardo da Vinci se zabyval strojnimi mechanismy se stejnou laskou a zalibenim jako lidskym télem nebo
predstaviteli rostlinné fise. Leonarduv stroj stavi své klouby na odiv, jako by to byl n&jaky zivo€ich. Leonardo ov§em
nebyl prvni, kdo vnitini strukturu stroji zdiraziioval. Témér o celé stoleti ho predbéhl Giovanni Fontana. Navrhl
pohyblivou masku d’abla nebo hodiny pohanéné vodou, vétrem, ohném ¢i zeminou, pfesypajici se svou vlastni vahou,
zkonstruoval laternu magiku slouzici k promitani a dale kasny, 1étajici draky, hudebni nastroje, klice, paklice, vale¢né
stroje, lodé¢, padaci dvefe a mosty, cerpadla, mlyny i pohyblivé schody.

Fontana byl nepochybné poznamenan onim splyvanim techniky a umeéni, které bylo pro renesan¢ni a barokni
"mechaniky" charakteristické. Prace nabyvala postupné opé€t vrchu a vaznosti se tésila i ¢innost mechanika, jiz se
zabyvaly nadhern¢ ilustrované knihy. Stroj se uplatnil dokonce i pii vyvolavani divadelnich efektt a s jeho pomoci se
oteviraly i ptekvapivé architektonické prihledy napiiklad v zahrad€ Francesca 1. Medicejského (1574-1587), ozivené
zazratnymi fontanami, nebo v heidelberském Hortus Palatinus, navrzeném Salomonem de Causem.

Hydraulicka zaiizeni sestrojena podle popisit Herona Alexandrijského jsou skryta v jeskynich, v zeleni stromt nebo
ve vézich a pouze vodni hladiny jsou oZiveny zpivajicimi vodotrysky a mechanickymi figurinami. Kreslii zachycujici
tyto zazraky si zfejme Casto neni jist, zda odhalit mechanické tajemstvi, jez tyto jevy vytvari, nebo zobrazit pouze
vysledny efekt, a nékdy se rozhodne pro kompromisni feSeni.

Vtéze dobé se zacina ocenovat stroj jako takovy, obdivuje se jeho diivtipny mechanismus, ktery se poprvé také
obnazuje a ma vzbuzovat udiv.

Stroje byvaji oznacovany jako "artificielni" nebo "dimysIné" - nezapomenme, ze v baroknim citéni se rafinovanost,
ohromuyjici lest a divtipny vynalez stavaji kritériem krasy.

Stroj jako by zil gratia sui, tedy hlavné proto, aby stavél na odiv svou podivuhodnou vnitini strukturu. Pfedmétem
obdivu jsou jeho tvary, bez ohledu na uzitek. Stroj ma fadu spole¢nych ryst jak s vytvory pfirody, tak s uméleckymi
dily, tradi¢né povazovanymi za krasné.

Renesancni a barokni stroj je triumfem ozubeného kola, klikovych hiideli, ojnic, nejroztodivnéjsich pfevodu, Sroubt a
svornikd. Nadseni a okouzleni vzbuzuje Ustroji samo a neni diilezité, co stroj vyrabi, ale spise okazalé vyuziti
mechanickych prostredkt, které jeho chod umoziu ji. Pro tyto dobové mechanismy je pfiznacny vyrazny nepomer mezi
jedno duchym vysledkem a nesmirné slozitym soustrojim, jimz je tohoto vysledku dosazeno. Ve vrcholné baroknich
fantaziich jezuity Athanasia Kirchera nakonec dochazi ke splynuti ohromujici krasy efektu a dimy slné krasy umélého
mechanismu, ktery efekt vytvari. Svédc¢i o tomnapiiklad katoptric ka divadla (zalozena na magii zrcadel) v Ars magna
lucis et umbrae , ktera do jisté miry piedjimaji nékteré techniky filmové projekce.

4. Osmnacté a devatenacté stoleti

Cesta k triumfu stroje jakozto estetického objektu nebyla vzdy hladka ani pifimocara. Staci si povsimnout, jak se prvni
Wattliv stroj na pocatku treti primyslové revoluce pokousi svou funk¢nost zastfit tim, Ze se na jeho plasti objevuji
prvky prevzaté z tvaroslovi antickych chrani.

A v 19. stoleti, kdy uz lidé nasli zalibeni v novych kovovych strukturach a rodi se "primyslova" krasa, se dokonce i
takovy technicky zazrak jako Eiffelova v€z musi o svou vizudlni pfijatelnost u vefejnosti uchazet oblouky
inspirovanymi klasickym tvaroslovim, které jsou pouhou ozdobou a nemaji Zadnou podptirnou funkci.

Funk¢ni racionalita, ktera je zaroven i neoklasickym kritériem krasy, je také divodem, pro¢ byl stroj oslavovan na
ilustracich Encyklopedie, kde byl vyobrazen az do posledniho detailu, bez sebemensiho prostoru pro byt jen stopu
pitoresknosti, dramati¢nosti nebo antropomorfismu. Porovname-li ilustrace chirurgickych nastroji v Encyklopedii s
nastroji, které v 16. stoleti vyobrazil 1ékai Ambroise Paré, zjistime, Ze tvary renesancnich nastroju jest¢ maji pfipominat
celisti, chrup ¢i zobaky dravych ptakt, jako by se i morfologicky ti€astnily bolestivého a nasilného (byt’ nesmirné
prospésného) aktu, k némuz odkazuji. Nastroje z 18. stoleti jsou naopak vyobrazeny tak, jako bychom dnes nakreslili
lampu, fezacku na papir nebo jiny produkt primyslového designu (viz kapitola XIV). S vynalezem parniho stroje
koneéné podlehli estetickému nadSeni pro stroj také basnici. Jako doklad sta¢i uvést "hymnus" Satanovi od Giosue
Carducciho, kde se lokomotiva, "krasnd" a hrizostrasna obluda, stdva symbolem triumfu rozumu nad tmafstvim
minulosti.

5. Dvacaté stoleti
Pocatkem 20. stoleti dozral as pro futuristickou oslavu rychlosti a Marinetti, ktery vyzyval k tomu, abychom zabili
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mesicni svit jako zbytecné poetické haraburdi, prohlasoval, ze zavodni auto je krasnéjsi nez Niké Samothracka.

Tak s definitivni platnosti nastala éra primyslové estetiky. Stroj uz nemusi skryvat svou funkénost pod pozlatkem
klasického vkusu, jak tomu bylo jesté v piipadé Wattové, nyni jiz forma nasleduje funkci a stroj je tim krasnéjsi, ¢im
1épe dokaze stavét na odiv svou vykonnost. I v této nové estetické atmosféfe se ovSem stiida ideal designu s idedlem
stylingu, kdy jsou stroji proptijcovany tvary, které nejsou odvozeny od jeho funkce, ale maji zlepsit jeho estetickou
pusobivost a okouzlit jeho potencialni uzivatele.

Tento boj mezi designem a stylingem mistrn¢ charakterizuje proslula analyza, kterou provedl Roland Barthes na
prvnim automobilu znacky Citroén DS. Ve francouzsting se totiz tato technicky plsobici zkratka vyslovuje "déesse",
coz znamend "bohyné".

Ani tady se vSak nas ptibéh nerozviji piimocCafe. Tiebaze se stroj jako takovy stal v poslednich staletich krasnyma
okouzlujicim pfedmétem, nepiestal vyvolavat nové a nové obavy, vychazejici nikoli z jeho tajemnosti, nybrz praveé z
fascinace jeho odhalenym mechanismem. Jen si vzpomenime na uvahy o ¢ase a o smrti, které vzbuzoval hodinovy
strojek u nekterych baroknich basniki. Inspiroval je k ivaham o pochmurnych a ostrych ozubenych kolech, jez trhaji
dny a rvou hodiny na cary, pretékani pisku v piesypacich hodinach je pocitovano jako neustalé krvaceni, pfi nénz se
nas zivot rozpada na Castice prachu.

Preskocime-li témef tii stoleti, ocitneme se u stroji Trestanecké kolonie Franze Kafky, jejichz vnitini mechanismus je
totozny s mucicim nastrojema jako celek fascinuji do té miry, ze se dokonce i sam poprav¢i nakonec pro sldvu svého
vytvoru obétuje.

Absurdni stroje jako ten Kafkiv v§ak mohou nabyt i jinych podob: pfemohou svou snmrtonosnost a proméni se v
takzvané "machines célibataires", osvobozené stroje, které jsou krasné, protoze postradaji jakoukoli funkci nebo maji
funkce zcela absurdni, jsou to jakési nastroje marnotratnosti, vytvory zasvécené plytvani, stroje naprosto zbytecné.

Vyraz "machine célibataire" pochazi z dila Marcela Duchampa nazvaného Nevésta svlékana svymi mladenci (La
Mariée mise a nu par ses célibataires), znamého rovnéz pod nazvem Velké sklo. Staci si pozornéji prohlédnout nékteré
dil¢i motivy tohoto "obrazu", abychom zjistili, ze se Duchamp piimo inspiroval stroji renesan¢nich mechaniki.
"Osvobozené stroje" vynalézal Raymond Roussel ve svych Impressions d'Afrique. AvSak zatimco stroje, které
popisoval, jesté vyrabely konkrétni produkty, napiiklad fascinujici tkaniny, tak litinové sochy-stroje sestavené
Jeanem Tinguelym neprodukuji nic jiného nez vlastni nesmyslny pohyb a jejich jedi nym tikolem je rachotit naprazdno.
Jsou to osvobozené stroje v pravém slova smyslu, oprosténé od veskeré funkéni uziteCnosti. Vyvolavaji v nas smich a
svadeéji ke hie, protoze jen v takovémto stavu dokazeme zvladnout hrtizu, kterou by v nas mohly probudit, kdybychom
odhalili jejich skryty, nesporné zkazonosny cel. Tinguelyho stroje plni vlastné stejné poslani jako umélecka dila,
ktera se krasou pokouseji zazehnat bolest , strach a smrt i jiné neznamé, a proto zneklidiiujici jevy.
kapitola XVI
Od abstraktnich forem do hlubin hmoty
1. "Hledat sochy mezi kameny"

Soucasné uméni objevilo hodnotu a plodnost hmoty. To ov§em neznamena, Ze by umélci v minulosti nevédéli, ze
pracuji s materialem, ktery se vyznacuje uréitymi vlastnostmi, a nechapali, Ze tento material je v tvorbé omezuje a
zaroven i podnécuje a ze predstavuje jak prekazku, tak i osvobozeni. Je obecné znamo, Ze Michelangelo byl presvédcen
o tom, Ze kazdy blok mramoru v sobé skryva hotovou sochu a illohou un€lce je pouze odstranit prebyte¢nou hmotu a
odkryt tvar ulozeny ve vnitini struktufe materidlu. Michelangelovi Zivotopisci vypraveji pribehy o tom, jak umélec
"vyslal jednoho ze svych pomocniki, aby mezi kamennymi bloky vyhledaval sochy". Tfebaze umélci byli odnepaméti
piesvédceni o tom, ze s hmotou je tfeba vést dialog a hledat v ni inspiraci, obecné panovala shoda v tom, ze hmota je
sama o sob¢ beztvard a krasa se zrodi teprve ve chvili, kdy se podafi mrtvé hmot¢ vtisknout myslenku, dat ji formu.
Podle estetiky Benedetta Croceho skute¢né umélecké dilo dokonce vznika teprve v okamziku tvirciho napadu, k némuz
dochazi vyhradné v nitru tvarciho ducha, a vnéjsi technické provedeni, prevod poetického vidéni ve zvuky, barvy,
slova nebo kamen, je pouze podruznou zalezitosti, ktera se nijak nepodili na dokonalosti a svrchovanosti uméleckého
dila.

2. Pojeti hmoty v souc¢asném umeni

V této souvislosti bylo pojeti hmoty v soucasné estetice piehodnoceno. Umélecké dilo zrozené v hlubinach ducha bez
jakéhokoli vztahu ke konkrétni fyzické skutecnosti je ovSem piedstava znacné mlhava. Krésa, pravda, invence a tvorba
nejsou pouze abstraktni pojmy nalezejici do nadpozemského duchovniho svéta, ale maji také Gzky vztah ke svétu véci,
kterych se miizeme dotknout a pfivonét k nim a které svym padem zpuisobi hluk, véci, jeZ jsou pfitahovany k zemi silou
odpovidajici zdkonu gravitace a podléhaji jak vyvojovym proméndm, tak i opotiebeni a zkaze.

Zatimeo estetické teorie od zakladu pfehodnocuji vyznam prace "na" hmoté, "s" hmotou nebo "ve" hmoté, umélci 20.
vybizi k hledani novych forem ve svété moznosti. V pfevazné vétsiné soucasnych umeleckych dél tak neni hmota
pouze vyslednym tvarem, ale prostiedkem estetického diskurzu. Takzvané "informelni" malifstvi je vitézstvim
beztvarych barevnych skvrn, Smouh, stfikanct a kapek... Um¢lec dostal moznost zcela se oddat samotnénmu materialu,
barvé svobodné se finouci na platno, pytlovinu ¢i kovovy podklad, a s timto materialem miize zachazet s veskerou
nahodnou bezprostiednosti (tfeba ho i potrhat). Jako by se um€lecké dilo ¢asto ziikalo jakékoli formy, obrazy a sochy
jako by byly vysledkem piirodniho ristu nebo prosté jen vysledkem nahody, asi jako obrazce, jez kresli do pisku
mofisky piiboj nebo hloubi do bahna kapky desté. Nékdy davaji stoupenci informelu svym dilim nazvy, které jeste
stupiuji dojem syrovosti materialu, existujiciho davno pred jakymkoli uméleckym zamérem: stérk, asfalt, dlazba, kameni,
plisen, stopy, puda, ptedivo, zaplava, Skvara, rez, odfezky, hobliny... Nesmime vSak zapomenout, ze umélec nas timto
(jaksi verbalnim) poselstvim nevyzyva jen k tomu, abychom se oddali pozorovani dlazby nebo rzi, dehtu nebo cart
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pytloviny pohozenych na piid¢, ale Ze z tohoto materialu vytvaii umélecké dilo, a Ze tedy jiz samotnou volbou materidlu
a rozlozenim akcentli formuje beztvarou hmotu a vtiskuje ji svou pecet’. Pochopenim téchto rozmérti "informelniho"
uméni neboli uméni "bez tvaru" jako bychom se nauéili citlivéji vnimat a zkoumat i skuteéné nahodné skvrny, pfirodni
seskupeni kament, pokréené kusy latky, prodéravélé a prozrané od moli. Tento prizkum hmoty a prace s ni nam
umoznuji objevovat jeji skrytou krasu.

3. Nalezeny predmét

V tomto duchu je tedy tfeba rozumét poetice nalezené¢ho pfedmétu (neboli ready-made), kterou jiz pocatkem 20. stoleti
objevili umélci jako Duchamp. Piedmét existuje saim o sob¢, ale umélec jedna jako ¢lovek, ktery pii prochazee po plazi
objevi musli nebo kaminek ohlazeny mofem, odnese si je domil a rozlozi na stole, jako by §lo o umélecka dila, ktera nam
vyjevi svou netusenou krasu. Z tohoto pohledu padla Duchampova "volba" na susék na lahve, kolo od bicyklu,
krystal bizmutu - geometrické téleso slouzici ptivodné laboratornim méfenim - , sklenici deformovanou teplem,
krej¢ovskou pannu, a dokonce pisoar a tyto predméty byly oznaceny za umélecka dila.

Tento vybér nepochybné pocital se zamernou provokaci, ale zaroven byl také disledkem pfesvédceni, ze kazdy (i ten
nejobycejnéjsi) predmeét vykazuje aspekty, kterym jen ziidka vénujeme pozornost. Ve chvili, kdy je odhalime, izolujeme,
"zaméiime" a predlozime ke kontemplaci, ziskaji tyto predméty esteticky vyznam, jako by se jich dotkla ruka umélce.

4.

Od reprodukované hmoty ke hmot€ pramyslové, do hloubky hmoty

V nékterych pfipadech umélec nenaléza predmety, ale jen reprodukuje urcité misto nebo sgrafito na zdi, jak je tomu v
piipadé Dubuffetovych dlazeb nebo platen Cy Twomblyho, jakoby posetych détskymi klikyhaky. Tady uz je umélecky
postup zietelnéjsi, umélec zamérné a technicky slozité vytvafii cosi, co mi vypadat zcela ndhodné, jako hmota v
surovém stavu. Muzeme se setkat nejen s hmotou pfirodniho ptivodu, ale také s primyslovym odpadem nebo se
spotiebnimi piedmety, které doslouzily a ocitly se v popelnici.

A tak napiiklad César vystavi slisovany kovovy Srot, v némz rozpozname staré automobilové chladice, Arman naplni
vitrinu hromadou starych bryli, Rauschenberg piipeviiuje na sva platna kusy zidli nebo hodinovy cifernik, Lichtenstein
co nejvernéji zveétsuje obrazky ze starych komikst, Andy Warhol nam predklada plechovky od Coca-Coly nebo
konzervy s polévkou...

Vtéchto piipadech umélec polemizuje s umélym svétem vSudypiitomného prumyslu, predklada nam své
archeologické nalezy vydolované z nepfetrzité se opotiebovavajici piitomnosti, ve svém ironickém muzeu konzervuje
véci, s nimiZ se setkavame dnes a denng, a ani si neuvédomujeme, Ze jsou to pro nas fetiSe. Zaroven nas vsak také, bez
ohledu na svou polemi¢nost nebo ironi¢nost, uci tyto predméty milovat a ptfipomina nam, ze i v primyslovém svété
existuji "formy", které v nads mohou vyvolat urcity esteticky prozitek. Spotfebni predméty, které doslouzily a skoncily
na smetisti, byly s jistou davkou zlomyslnosti zbaveny své neuzitecnosti a "opotfebovanosti" az ubohosti, a timse v
nich probudila netusena krasa.

A podobné jako jsme se kdysi nechali unaset nadherou krystalt sného vych vlocek pod mikroskopem, miZzeme dnes
pomoci slozZitych pocitatovych operaci objevovat nové a prekvapivé utvary v samotnych hlubinach hmoty. Rodi se
tak nova podoba nalezeného pfedmétu, ktery uz neni libovolné zvolenym femeslnym nebo prumyslovym vyrobkem,
nybrz vychazi z nitra piirody a odhaluje pfedivo tvart lidskému oku neviditelnych. Rodi se nova "estetika fraktala".
kapitola X VII
Krasa médii
1. Krasa provokace, nebo konzumni krasa?

Predstavme si, ze n¢kdy v daleké budoucnosti by si né€jaky historik uméni nebo tfeba obyvatel jiné planety polozil tuto
otazku: jaky prevazoval ve 20. stoleti ideal krasy? Pravé tak jsme totiz postupovali i my pfi této zb&ézné exkurzi déjinami
krasy. Kladli jsme si obdobné otazky v souvislosti s antickym Reckem, s renesanci, s prvni a druhou polovinou 19.
stoleti. Ud¢lali jsme sice mnohé, abychom odhalili vnitini rozpory i v téch obdobich, kdy se neoklasicky vkus a estetika
vzne§enosti zdanlive prekryvaly, ale presto jsme pii pohledu "z dalky" méli pocit, ze pro kazdé stoleti jsou
charakteristické urcité spole¢né rysy nebo nanejvys jeden zasadni rozpor.

Je mozné, ze z ur€itého odstupu se v budoucnosti objevi také néco skutecné charakteristického pro 20. stoleti a
pravdu bude mit nakonec Marinetti, ktery prohlaSoval, Ze elegantni zdvodni automobil je tisickrat krasné;jsi nez Niké
Samothracka, a na Picassa nebo Mondriana si nikdo ani nevzpomene. My se ov§em z takového odstupu jesteé podivat
nemiZzeme a musime se spokojit zjisténim, Ze prvni polovina 20. stoleti a snad jesté Sedesata 1éta (pak uz to bude
2. Avantgarda neboli krasa provokace
Krasu provokace vyznavala ¢etna avantgardni hnuti a umélecké experimenty od expresionismu, kubismu a futurismu az
po surrealismus, od Picassa az po velké mistry informelu a dalsi umélce.

Avantgardni umeéni se problémem krasy nezabyva. Pochopiteln¢ se predpoklada, Ze z estetického hlediska budou
umélecka dila avantgardy také "krasna" a poskytnou lidem stejné potéseni jako kdysi Giottovy nebo Raffaclovy
obrazy, ovsem paradoxné praveé na zaklad¢ provokativniho znesvéceni vSech dosud platnych a dodrzovanych
estetickych kanonti. Uméni uz si neklade za cil zobrazovat pfirozenou krasu ani nechce byt zdrojem poklidné radosti z
kontemplace a uspokojeni harmonickymi formami. Naopak nas nuti divat se na svét jinyma o¢ima a vracet se k
archaickym znakim nebo se oddat exotickym vzorim, odkazuje ke sniim a fantaziim dusevné chorych, k pfedstavam
vyvolanym pozitim drogy, pfivadi nas ke znovuobjevovani surové hmoty, pfekvapuje bizarnim zapojovanim
spotiebnich pfedméti do nepravdépodobnych kontextti (viz novy pfedmét, dadaismus apod.) nebo odhaluje podnéty
pochazejici z hlubokého nevédomi.

Pouze jediny proud soucasného umeéni se navraci k myslence geometrické harmonie, kterd nam miize pfipomenout
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obdobi estetiky umernosti, totiz abstraktni uméni. Od Mondrianovych pravouhlych forem az po velkd monochromni
platna Yvese Kleina ¢i Piera Manzoniho nebo jenné utvary Marka Rothka se abstrakce vzboufila proti nadvlade forem
vypujéenych z piirody i kazdodenniho Zivota a spolehla se vyhradné na ¢isté formy. Na vystavach nebo v muzeich
jsme se vsak bézné mohli setkat s navstévniky, ktefi se pii pohledu na abstraktni obraz ptali, "co vlastné tento obraz
predstavuje", a protestovali obligatnim "Cozpak je tohle n¢jaké uméni?" Dokonce i tento navrat "pythagorovské"
estetiky Cisel a proporci se uskutecnil navzdory obecné ptevladajicimu vkusu, navzdory obecné rozsifenym
predstavam o krase.

V soucasném umeni navic existuje i mnoho smért, kdy jako by se za uméni vydavaly spi§ obrady s ritudlnim
nadechem (napiiklad happeningy, performance, v jejichz rdmei si umélci mohou ptisobit i fezna nebo jinad poranéni a
jejichz svételna nebo zvukova rezie pocita s ucasti divaki). Jakkoli primitivni a télesné vSak jsou tyto moderni ritudly, z
nichZ jsou pfedem vylou¢eni bohové, nejsou nepodobné prastarym mystickym obfadiim, jejichz cilem neni
kontemplace krasy, nybrz téméf posvatny prozitek. Mystickou povahu ma i davové prozivani hudby na diskotékach
nebo rockovych koncertech, pfi nichz se v zafi stroboskopickych svétlometii a za ohlusujici viavy vytvaii urita
"pospolitost" (neziidka provazena pozivanim povzbudivych latek), ktera se pfi pohledu z vn&jsku mize zdat dokonce
"krasna" (ve smyslu tradi¢nich her nebo zapast pofadanych v aréné), ale lidé propadli kolektivnimu $ilenstvi to vnimaji
jinak. Pro né je to "krasny zazitek", ale spi$ v tom smyslu, jako kdyby fekli, ze si krasné zaplavali, krdsné se projeli na
motorce nebo krasné se pomilovali.

3. Konzumni krasa

N4as navstévnik z budoucnosti tedy bezdécné ucini dalsi zvlastni objev. Lidé, ktefi navstévuji vystavy avantgardniho
uméni, kupuji si "nesrozumi telné" sochy nebo se Gi¢astni happening, se oblékaji a ¢eSou podle moédnich kanont,
nosi dziny nebo znac¢kové odévy a li¢i se podle vzort krasy Sifenych ¢asopisy na kiidovém papite, filmem nebo
televizi, tedy sdélovacimi prostfedky. Ridi se idealy krasy uréovanymi svétem komeréni spotfeby, tj. pfesné tim, proti
¢emu avantgardni umeni vice nez padesat let bojovalo.

Jak si tento rozpor vysvétlit? Nebudeme se o to ani pokouset: je to rozpor typicky pro 20. stoleti.

Nyni by si navstévnik z budoucnosti nepochybné polozil otazku, jaky vzor krasy vlastné média propagovala, a
nakonec by zjistil, Ze 20. stoletim prochazi dvoji délici ¢ara. Ta prvni oddéluje rizné modely v ramci jednotlivych
desetileti. Jako priklad mizeme uvést film, ktery soucasné nabizi jak idol osudové zeny, ztélesiované Gretou Garbo
nebo Ritou Hayworthovou, tak typ "divky odvedle", zosobnény Claudettou Colbertovou nebo Doris Dayovou.
Hrdinu Divokého zapadu ztélesiuje jak urostly a muzny John Wayne, tak nevybojny a pon¢kud zzenstily Dustin
Hoffman. Gary Cooper i Fred Astaire se objevuji v téze dob¢ a stihly Fred tanci s podsaditym Genem Kellym. Moda
nabizi honosné damské Saty, jaké miizeme obdivovat v Robert¢, a zaroven androgynické modely navrhované Coco
Chanel. Sdélovaci prostfedky jsou veskrze demokratické, nabizeji ideal krasy Zenam nejen aristokraticky kiehkym, ale i
proletatsky statnym. Utla Delia Scala se miize stat piikladem pro vechny, kteid se neztotoziuji s korpulentni Anitou
Ekbergovou, a pro toho, kdo nebyl obdafen muznou a rafinovanou krasou Richarda Gera, je tu kouzlo §tihlého Al
Pacina nebo sympaticka neotesanost Roberta De Nira. A nakonec: pro ty, kdo si nemohou dovolit krasu Maserati, je
ur¢ena cenové dostupnéjsi krasa znacky Morris Minor. Druha linie rozdéluje na dvé ¢asti celé stoleti. V prvnich
Sedesati letech se idealy krasy Sifené médii inspiruji pfedevsim "vysokym" uménim. Hvézdy filmového platna jako
Francesca Bertiniova nebo Rina De Liguoro jsou blizkymi pfibuznymi nyvych krasek Gabriela D'Annunzia a zenské
postavy, které se objevuji v reklamach dvacatych a tficatych let, pfipominaji rozvinénou krasu floralni secese nebo Art
Deco. Reklamy na nejriiznéjsi vyrobky zase nezaptou futuristické, kubistické, a pozde€ji dokonce ani surrealistické vlivy.

Komiks Little Nemo se inspiruje secesi a urbanistika z jinych svétii v obrazkovém serialu Flash Gordon nejen
pfipomene utopie modernistic kych architektti jako Antonio Sant'Elia, ale dokonce piedjima tvary budou cich raket.
Komiks Dick Tracy se pozvolna pfiblizuje avantgardnimu malifstvi. Koneckoncu staéi sledovat promény, jimiz od
tficatych do pade satych let prosel Mickey Mouse a jeho kamaradka Minnie, abychom zjistili, jak se kresba
prizpisobuje zménam estetického citéni. Jestlize si ovSemna jedné strané experimentalni a provokativni pop-art
piivlastituje obrazy komerc¢niho svéta, primyslu a masmédii, a na stran¢ druhé zase Beatles citlivé pfehodnocuji
tradi¢ni hudebni formy, prostor mezi uménim provokace a konzumnim uménim se zmensuje. Ba co vic: mezi uménim pro
"vzdélané" a uménim "lidovym" sice dosud existuje kvalitativni rozdil, ale v postmodernim svété se "vysoké" umeéni
pousti do experimentt pfesahujicich oblast zobrazovani a soucasné také vybizi k navratu k pfedmétnosti a k tradici.
Ani masové sdélovaci prostfedky uz nenabizeji zadny jednotny vzor, jednotny idedl krasy. V reklamach, které maji
zivotnost tfeba jen jediny tyden, Ize vyuzit vSech zkuSenosti avantgardy a pfedkladat vzory pochazejici z dvacatych,
tricatych, étyficatych nebo padesatych let, jak je tomu pfi znovuobjevovani zapomenutych tvari automobilti z
poloviny stoleti. Masmédia vyuzivaji ikonografii 19. stoleti, pohddkovy realismus, junonskou kyprost Mae Westové i
krasu hubenych modelek, ¢ernosskou krasu Naomi Campbellové i anglosaskou krasu Kate Mossové, ve filmu Chorus
line znovu ozije ptivab tradi¢niho stepu a ve snimku Blade Runner spatiime hriiznou futuristickou architekturu, v
nejriznéjsich televiznich inscenacich a reklamach se znovu setkame jak s osudovymi zenami, tak se spontannimi
divkami ? la Julia Robertsova nebo Cameron Diazova, s Rambem i svéraznou italskou hereckou osobnosti Platinette, s
na kratko ostfihanym Georgem Clooneym i s "neo-kyborgy" s kovovou tvafi a ucesy pfipominajicimi les barevnych
hrotti nebo s GpIné vyholenymi hlavami.

Nas badatel z budoucnosti nebude schopen urcit, jaky esteticky ideal vlastné sdélovaci prostiedky ve 20. stoleti a ve
stoleti nasledujicim Sifily.

Nezbude mu nez kapitulovat pted zéplavou tolerance, dokonalym synkretismem a absolutnim, bezbiehym
polyteismem krasy.
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TEXT MODRY:

Neodolatelna Helenina krasa

Homér (8.-7. stol. pt. Kr.)

flias, 111, v. 156-165

"Neni divu, Ze Trojsti i Achajci holeni krasnych
chtéji pro takou Zenu tak dlouhé snaseti strasti:
uzasné vzezienim svym jest véénym bohynimrovna!
Ale a¢ takova jest, at’ rad¢ji odpluje s lod’mi,

sice tu ditkdmi ndm téZ v budoucnu zlstane k zhoubé!"
Rekli, a Priamos sam zval Helenu hlasité takto:

"Pojd’ sembliz, m¢ dité, a tuhle si usedni ke mn¢,
uvidi§ prvniho choté a pfibuzné, pratele jeho!
Nic¢imnejsi mi vinna - jen bohové jsou mi tim vinni,
ktefi mi uvedli v zem ten slzavy s Achajci zapas. [...]"
(Ptel. Otmar Vaiorny)

Umeni a pravda

Platon (5.-4. stol. pi. Kr.)

Ustava, kniha X, IV, 598b-c, 603a-b

Véru tedy daleko od pravdy jest napodobovaci uméni, a jak se podoba, proto dovede vSechno vyrabéti, ponévadz z
kazdé véci zachycuje jen néco malo, a to vnéjsi obraz. Tak napriklad malif ndm namaluje Sevce, tesafe i jiné femeslniky, i
kdyZ nerozumi umeéni zadného z téchto lidi; ale prece, kdyby byl dobry malif, a kdyby namaloval tesafe a zdalky ho
ukazoval, mohl by klamati déti a nerozumné lidi, Ze by mysleli, Ze to jest skute¢ny tesaf. [...] Malifstvi a napodobovaci
umeéni viibec kona své dilo daleko vzdaleno od pravdy a v druzném pratelstvi se styka s tim €initelem v nas, ktery jest
daleko vzdalen od rozumu, beze vieho zdravého nebo pravdivého téelu. - Dozajista, odpovédél. - Spatné tedy jest, se
$patnym se sbliZzuje a $patné véci rodi napodobovaci uméni. - Podoba se. - Zdalipak jediné to, které se vztahuje ke
zraku, ¢i také napodobovani vztahujici se ke sluchu, jez jmenujeme basnictvim? - Pravdépodobné i toto.

(Prel. Frantisek Novotny)

Klasicismus

Johann Joachim Winckelmann

Myslenky o napodobovani feckych dél v sochatstvi a malifstvi, 1755

Krasna uméni maji stejné jako lidé dobu mladi, a zda se, ze jejich pocatek byl stejny jako zacatky uméleti, kterym se libi
jen premr$ténost a to, co uvadi v Gizas. [...] Je mozné, ze prvni fe¢ti malifi nemalovali jinak, nez basnil jejich prvni dobry
autor tragédii. Na pocatku vseho lidského konani je unahlenost a ptekotnost; ustalenost a dukladnost se dostavuje az
naposled. To druhé vsak potiebuje Cas, aby doslo obdivu, a dosahuji ho jen velci mistfi; prudké vasné ziskavaji
uspéch i jejich zaktim. [...] Uslechtila prostota a ticha velikost feckych soch je i pravym znakem feckych literarnich dél
nejlepsiho obdobi, spisti Sokratovy skoly, a tyto vlastnosti pfedstavuji jedinecnou velikost Raffaelovu, velikost, k niz
dospél napodobovanim starych mistrii. Bylo zapotiebi tak krasné duse, jako m¢€l on, v tak krasném téle, aby jako prvni
v novejsi dobé vycitil a odhalil pravy charakter antiky, a jeho nejvétsim §téstim bylo, Ze toho dosahl jiz ve veku, v némz
obycejné a jen naptl vyhranéné duse nemaji cit pro skute¢nou velikost.

(Ptel. Jiti Stron®ik)

Kalon je to, co se libi

Theognis (6.-5. stol. pt. Kr.)

Elegie, [, v. 17-18

Charitky, Muzy, vy Diovy dcery, vy kdysi jste pfisly
na Kadmilv siatek a tam krasny jste zapé€ly zpév:
Milé¢ je to, co je krasné - je nemilé, krasné co neni.
Z st vasich nesmrtelnych takovy zaznél zpév.
(Prel. Rudolf Mertlik)

A co je krasné, je i milé

Euripides (5. stol. pf. Kr.)

Bakchantky, 111, v. 880-884

Co je to moudrost? A co je od boht

nejkrasnéjsi dar lidem?

Vitézné svoji ruku

zdvihnout na nepfitele.

A co je krasné, je 1 milé.

(Prel. Jifi Klier a Helena Kurzova)

Pohled
Platon (5.-4. stol. pt. Kr.)
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Symposion, 211e - 212b

Coz teprve, kdyby se nékomu dostalo spatfiti samo krasno ¢isté, ryzi, neporusené piimésky, nenaplnéné lidskym
masem, barvami a mnohou jinou pozemskou malichernosti, nybrz kdyby mohl uvidét samo ono bozZské, jednotné
krasno? Myslis, Ze by to byl $patny Zivot pro ¢lovéka, ktery by se tam dival a na to hledél zrakem k tomu uréenyma
mohl s tim byt? Ci nechépes, Ze jediné tu, kdyz se bude divat onim zrakem, kterym je pravé krasno vidéti, podaii se mu
rodit ne pouhé obrazy zdatnosti - vzdyt’ se nebude stykati s obrazem - nybrz skute¢nou zdatnost, protoze se bude
stykati se skute¢nem, a kdyz zrodi a vychova skutecnou zdatnost, jisté se stane milym bohu, a jestlize to je cloveku
mozno, stane se také on nesmrtelnym.

Toto tedy, Faidre a ostatni pfatelé, mluvila Diotima a ja jsem tomu uvéfil; a s tou virou pokousim se presvédcovati i
jiné, Ze nikdo by tak snadno neziskal lidské pfirozenosti lepSiho pomocnika k dosazeni tohoto statku nad Eroéta.
(Ptel. Frantisek Novotny)

Kalokagathia

Sapfo (7.-6. stol. pt. Kr.)

Jedni vojsko jizdné a jini pési,

jini lod’stvo na zemi ¢erné maji

za véc nejkrasnéjsi; a ji zas ono,

po ¢emkdo touzi.

Lehce to Ize kazdému uciniti

jasnym. Helena, ktera zhlédla tolik

slavnych lidi, zraddného muze kdysi

poctila pfizni,

s kterym vzesel veskeren véhlas Troje;

na své milé rodice, na své dité

ani nevzpomnéla; ji k lasce svolnou

na scesti svedl. [...]

Clovék krasny je krasny jen pro oko vzhledem svym;

¢loveék dobry se ukaze ihned i krasnym...

(Prel. Ferdinand Stiebitz)

Laokoon

Johann Joachim Winckelmann

Myslenky o napodobovani feckych dél v sochatstvi a malifstvi, 1755

VSeobecnym vynikajicim znakem feckych mistrovskych dél je konecn€ uslechtila prostota a ticha velikost, a to jak v
postoji, tak ve vyrazu. Jako mofska hlubina zistava vzdy klidna, byt povrch sebevic bésnil, tak se ve vyrazu feckych
postav zraéi pii vSech vasnich velka a vyvazena duse. Tato duse se zrcadli i v nejzaz$im utrpeni na tvaii Laokoonta, a
nejen na tvaii. Bolest, ktera se projevuje ve svalech a §lachach celého téla a kterou pozorovatel takika pocit'uje sam jen
pii pohledu na bolestné stazeny podbfisek, aniz vnima tvar a ostatni partie, tato bolest se pfesto neukazuje ani na tvari,
ani v celkovém postoji jako zufivost. Hrdina nevyrazi strasny krik, jak zpiva Vergilius o svém Laokoontovi. Otevieni tst
to nedovoluje; je to spis tizkostny a stisnény sten, jak jej popisuje Sadolet. Bolest téla a velikost duSe jsou vyvazeny a
rozdéleny v stejné sile do celé vystavby figury. Laokoon trpi, ale trpi jako Sofokliv Filoktetes: jeho utrpeni ndm
pronika az do duse, ale pfali bychom si, abychom je dovedli snaset jako tento velky muz.

(Prel. Jifi Stromsik)

Memorabilia

Xenofon (5.-4. stol. pt. Kr.)

Vzpominky na Sokrata, kniha III, kapitoly 8, 10

Aristippos se ho pak zeptal, zda zna néco krasného, a Sokratés mu rekl:

"Dokonce mnoho krasného."

"Jsou si vSechny ty véci navzajem podobné?"

"Mezi nekterymi neni dokonce viibec zadna podobnost."

"A jak miize byt krasné, co je krdsnému nepodobné?" ptal se dal Aristippos.

"To mas tak: mezi krasnym béZcem a krasnym zapasnikem neni mnoho podobného, stejné tak Stit krasny k obrané ma
tak malou podobnost s o§tépem krasnymk prudkému a rychlému hodu."

"Neni zadny rozdil mezi touto odpovédi a onou, kterou jsi mi dal na otazku, zda znas n¢jaké dobro."

"A ty si myslis," fekl Sokratés, "Ze néco jiného je dobro, néco jiného krasno? Nevis, ze ve vztahu k tymz vécem je
vSechno krasné souc¢asné dobré?

Predevsim ctnost neni ve vztahu k né¢emu dobro, a ve vztahu k nécemu jinému krasno; krome toho je ¢lovek
oznacovan jako dobry a krasny jen s ohledem na urcitou, pfesné vymezenou oblast.

I lidska téla se jevi krasna a dobra jen s ohledem na tytéz véci, viibec vSechno ostatni, co lidé pouzivaji, povazuji za
krasné a dobré podle toho, k ¢emu to je uzite¢né."

"Zdalipak je kos$ik na noseni hnoje krasny?"

"Zajisté," prisvédcil Sokratés, "a zlaty stit je naproti tomu osklivy, jestlize je kosik udélan krasné vzhledemk svému
ucelu a $tit Spatné.”

"Ty tvrdis, Ze tytéz véci jsou krasné i osklive?"

"Ano, a dobré jsou i §patné. Casto je to, co je dobré proti horedce, §patné proti hladu, &asto je to, co je krasné pro béh,
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osklivé pro zapas, a naopak to, co je krasné pro zapas, je osklivé pro béh, zkratka vSechno je dobré a krasné ve vztahu
k tomu, k ¢emu se hodi, a naopak Spatné a osklivé ve vztahu k tomu, k ¢emu se nehodi." [...]

Sokratés vsak byl uzitecny i umeleiim, kteii méli ze svého umeéni obzivu, kdyz se s nékterym z nich dal do feci. Tak
prisel jednou k malifi Parrhasiovi a v rozhovoru se ho zeptal:

"Je malif'stvi zobrazovanim vidéného, Parrhasie? At jde o télesa mald, nebo velka, ve stinu, nebo ve svétle, tvrda, nebo
mekka, drsna, nebo hladka, nova, nebo stara, vy je napodobujete tim, Ze je zobrazujete pomoci barev."

"Mas pravdu," souhlasil Parrhasios.

"Protoze neni snadné najit ¢lovéka bez jediné vady, proto mate-li vytvofit krasnou podobu, vybirate z mnoha lidi, co je
na kazdém nejkrasnéjsi, a tak dospivate k tommu, Ze se celé télo jevi krasné."

"Ano, tak to délame," potvrdil Parrhasios.

"A jestlipak se vam podaii vystihnout kazdé duSevni hnuti, kazdy dusevni stav, nejvyssi dojeti, okouzleni, pratelstvi,
touhu, libeznost? Nebo se to neda napodobit?"

"Jak by bylo mozné, Sokrate, napodobit néco, na ¢emnelze urcit proporce, co nema barvu ani nic jiného z toho, co jsi
praveé vypocital, co viibec neni viditelné?"

"To se tedy ¢loveék nemize divat na druhého se sympatii nebo s antipatii?"

"J& myslim, Ze ano," piipustil Parrhasios.

"A neda se to vyjadrit vyrazem o¢i?"

"Pfirozen¢ ze da."

"MysliS, ze lidé, ktefi se zajimaji o dobro nebo Skodu svych piatel, maji stejny vyraz v tvafi jako ti, ktefi se o to
nezajimaji?"

"Buh vi Ze ne," fekl Parrhasios. "Kdo ma o to zajem, ma spokojeny vyraz, kdyz se prateliim vede dobfe, a zamraceny,
kdyz se jim vede Spatné."

"A je mozno vystihnout i tohle?"

"Jak by ne."

"Ale i vzneSenost, svobodomyslnost, malichernost, otrockou povahu, umirnénost, rozumnost, pychu, vulgarnost, to
vSechno ¢lovek prozrazuje svou tvaii i svym chovanim, at’ uz stoji, nebo se pohybuje."

"To je pravda."

"Da se tedy i tohle napodobit?"

HDé'H

"A na jaké obrazy se podle tvého soudu lidé radéji divaji, na takové, z kterych vyzatuje krasa, dobrota a piivab, nebo
osklivost, §patnost a hnus?"

"To je prece velky rozdil, Sdkrate!" zvolal Parrhasios.

Jednoho dne zaSel za sochatfem Kleitonem a vedl s nim tento rozhovor.

"Mily Kleitone, dobie vim - vzdyt’ to vidimna vlastni oci - , Ze bézci, zapasnici, rohovnici a borci v pankratiu, které
tvofis, jsou krasni; co lidi pii pohledu na né nejvic upouta, je jejich Zivotnost: jak se ti podaii vlit ji do tvych soch?"
Kleitoén hned neodpovedél, protoze si rozmyslel, co Tici, a tak se ptal Sokratés dal:

"Nedosahujes té vétsi zivotnosti tim, Ze pracuje$ podle zivych modeld?"

"To bude zfejme tim," odpovédél Kleiton.

"Nedosahujes té vétsi podoby se skuteCnosti a té veétsi vérohodnosti tim, ze vérné zobrazujes rizné ¢asti téla v
riznych pozach, pfi snizeni nebo zvednuti, pfi tlaku nebo tahu, pii napéti nebo uvolnéni?"

"Ziejme ano."

"A nevyvolava pfesné vystizeni toho, co se d&je s té€ly v pohybu, radostné vzruseni u divaka?"

"Pfirozeng."

"Je tedy tfeba zachytit i hrozbu v o¢ich bojovnikti a napodobit vyraz v tvafi rozradostnéného vitéze?"

"To rozhodné."

"Sochat tedy musi vnéjsi formou zobrazit, co se déje v dusi."

(Prel. Vaclav Bahnik)

Harmonie a imérnost

Platon (5.-4. stol. pt. Kr.)

Timaios, IV, 30d, 31¢

Chtéje jej zajisté uciniti podobnym nejkrasnéj$imu ze jsoucen chapanych rozumem a ve vSem dokonalému, stvofil jej
buih jakozto jednoho zivoka viditelného, obsahujiciho v sobé v§echny Zivoky, které mu jsou pfirozenosti sourodé. [...]
Z pout pak jest nejlepsi to, které nejlépe sjednocuje sebe a ¢leny poutané; k tomu ucelu se nejlépe hodi umeérnost.
(Ptel. FrantiSek Novotny)

Zate

Platon (5.-4. stol. pt. Kr.)

Faidros, II1, 250b-c

A tu, pokud jde o spravedlnost, rozumnost a vSechny jiné dusim cenné véci, u téch neni Zadné zafe na jejich zdejsich
napodobeninach, nybrz k jejich obraztim pfistupuji jen nemnozi lidé, a to jen stézi, prostfednictvim slabych smysla, a
divaji se na rod toho, co je vypodobnéno. Avsak krasu bylo tehdy vidét zafici, kdyz spolu se §tastnym privodem - pfi
nénz jsme my nasledovali Dia, jini jiného boha - duSe uvidély blazené vidéni a podivani a byly zasvécovany
zasveécovanim, které slusi nazvati ze vSech nejblazenéjsim; to jsme slavili, sami jsouce celistvi a prosti utrpeni, ktera nas
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v pozd¢jsim Case Cekala, a celistvd, jednoduchd, nechvéjna a $tastna byla i ta zjeveni, v ktera jsme byli uvadéni a na
ktera jsme se divali v €isté zaii, jsouce Cisti a nepoznamenani tim, co s sebou nyni nosime a co jmenujeme télem, jsouce
k nému pfipoutani na zpisob Skeble.

(Ptel. Frantisek Novotny)

Krasa geometrickych forem

Platon (5.-4. stol. pt. Kr.)

Timaios, IV, 55e-56¢

Nechme vSak toho a rozdélme tvary, které nyni v naSem vykladu vznikly, mezi oheil a zemi a vodu a vzduch. Zemi pak
dejme tvar krychle; nebot’ zem¢ jest ze vSech Ctyf zivli nejméné pohybliva a z hmot nejtvarnégjsi: takoveé pak musi byti
nejspise to, co ma nejstalejsi plochy. Ptirozené pak jest plocha trojuhelniki na pocatku predpokladanych,
rovnoramennych, pevnéjsi, nez trojiihelnikd nerovnoramennych, a z plo§nych obrazc sloZzenych z téch obojich
trojuhelnikd, rovnostranny ¢tyiuhelnik rovinny nutné stoji - jak co do ¢asti, tak i v celku - staleji nez rovnostranny
trojtihelnik. Proto pfid€lujice tento tvar zemi, zachovavame pravdépodobnost; naopak zase vodé dejme nejméné
pohyblivy z ostatnich tvarti, nejpohyblivéjsi pak ohni a stfedni vzduchu. [...] VSechna tato téliska jest si mysliti mal, ze
jednotlivé castecky kazdého zivlu pro jejich nepatrnost nevidime, ale kdyz se jich skupi mnoho, vidime jejich shluky; a
co se tyce jejich pomérl a mnozstvi i pohybt a ostatnich vlastnosti, jest souditi, ze biih, pokud jen pfirozena podstata
nutnosti dobrovolné a pfemluvena to dovolovala, potud je pfesné vytvofil a timuvedl tyto zivly v promyS$leny soulad.
(Prel. Frantisek Novotny)

Apollon

Friedrich Wilhelm Nietzsche

Zrozeni tragédie z ducha hudby, 1, 1872

Tak by se mohla na Apolléna promitnout ona Schopenhauerova slova o lidstvu zakletém v zavoji Méajinu (Svét jako
vile a ptedstava, I): "Tak jako na dujicim mofi, jez nekone¢né do vSech smeértl, s fevem vyhani a sklani horstva vod, v
¢lunu svémsedi lodnik a divéiuje slabé lodicce, tak nevzrusen sedi uprostred svéta muk jednotlivy clovek, daveéiuje v
principium individuationis, tj. ve zptsob, jak individuum poznava véci jakozto jevy."

(Prel. Otokar Fischer)

Viditelné formy

Friedrich Wilhelm Nietzsche

Zrozeni tragédie z ducha hudby, 1, 1872

Ba mohlo by se o Apollonovi fici, ze v ném dosla nejvyssiho vyrazu neotfesena divera v ono principium, jakoz i klid
onoho jedince, jenz, v né zaklet, nevzrusen sedi; a Apollon sdm by mohl byt oznacen za skvély bozsky obraz onoho
principu individuace, z jeho pak posunkd i pohledl promlouvala by k nam v§echna slast i moudrost "zdani" a v§echna
jeho krasa.

(Prel. Otokar Fischer)

Apollinska krasa

Fridrich Wilhelm Nietzsche

Zrozeni tragédie z ducha hudby, 3, 1872

Homérskou "naivnost" 1ze chéapat jen jako uplné vitézstvi apollinské iluze: je to iluze, jaké pfiroda tak zhusta uziva k
dosazeni svych ucelii. Pravy cil se zastira preludem: po tomto vztahujeme my své ruce, a onoho dosahne piiroda tim, ze
nas oklame. VRecich "viile" chtéla nazirat samu sebe, ve zjasnéni génia i uméleckého svéta; aby sebe samy oslavily,
musily se jeji vytvory pocitovat za hodny takové oslavy, musily se vidét ve vyssi oblasti, aniz tento dokonaly a
nazorny svét pasobil jako rozkaz nebo vyéitka. Tot’ sféra krasy, v niz Rekové vidéli Olympany, své vlastni zrcadleni.
Spolu s timto zrcadlovym odrazem krasy bojovala hellenska "viile" proti schopnosti stradani a jeho moudrosti - tedy
proti nadani, jez bylo souvztazné talentu uméleckému: a jako pomnik dosazeného vitézstvi stoji pfed nami Homér,
naivni umélec.

(Prel. Otokar Fischer)

Dionyska kréasa

Friedrich Wilhelm Nietzsche

Zrozeni tragédie z ducha hudby, 16, 1872

"Veétime ve véény zivot", vola tragédie, kdezto hudba je bezprostiedni ideou tohoto vé¢ného Zivota. K naprosto
odlisnému cili vede uméni plastikovo: zde Apollon zmaha utrpeni individua zafivou oslavou toho, co na jevu je
vécného, zde krasa vitézi nad utrpenim, které je Zivotu vrozeno, zde bolest jaksi 1zi se eliminuje z ryst pfirody. V
dionyskémuméni a v jeho tragické symbolice promlouva k nam taz pfiroda svym pravym hlasem a bez pretvarky:
"Bud'e jako ja! Jako ja, ktera pod neustale se ménicimi jevy jsem vécna tvofitelka, jsemta, jez vécn€ nuti k zivotu, jsem
ta, jez touto ménlivosti jevli dochazi na véky svého uspokojeni - jsem pramati véci!"

(Prel. Otokar Fischer)

Cislo

Filoléos (5. stol. pt. Kr.)

Zlomek B4 ze Stobaia

A zajisté vSe, co se poznava, ma ¢islo, nebot’ bez n¢ho neni mozno nic ani pomyslit, ani poznat.
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(Prel. Karel Svoboda)

Rad

Pythagoras (6.-5. stol. pt. Kr.)

Z knihy O zivot¢ slavnych filozofi Diogena Laértia

Ctnost je harmonie, a stejné tak zdravi a veskeré dobro a bozstvi. V disledku toho téz vSechny véci jsou stvofeny
podle harmonie.

Matematické vztahy

Theoén ze Smyrny (2. stol.)

Eudoxos a Archytas soudili, Ze vztahy, jez vytvafeji souzvuky, jsou vyjadiitelné ¢isly. Domnivali se, Ze takové vztahy
spocdivaji v pohybech a Ze rychly pohyb je zdrojem vysokého zvuku, nebot’ neustale a velmi rychle rozrazi vzduch,
zatimco pomaly pohyb je zdrojem hlubokého zvuku, nebot’ rozrazi vzduch mensi rychlosti.

Tony

Theoén ze Smyrny (2. stol.)

Rika se, ze Lasos z Hermiony, a stejné tak pythagorovec Hippasos z Metapontia, vyuZival rychlost a pomalost pohybu
a od nich odvozoval souzvuky. [...] Tyto numerické vztahy pfenesl i na nadoby. Vzal dvé nadoby stejné velikosti a
tvaru, jednu ponechal zcela prazdnou a druhou naplnil do poloviny tekutinou: kdyZ na ob¢ udeftil, ziskal oktavu. Poté
nechal opét jednu nadobu prazdnou a druhou naplnil do étvrtiny, a kdyz je rozeznél, ziskal kvartu. Kvintu obdrzel, kdyz
druhou nadobu naplnil do tietiny. Takze vztah mezi prazdnymi objemy byl u oktavy dvé ku jedné, u kvinty tfi ku
dvéma, u kvarty ¢tyfi ku tiem.

Umgrnost

Bonaventura z Bagnoregia (13. stol.)

Putovani mysli do Boha, I, 10

Ponévadz tedy vSechny véci jsou krasné a urcitym zpisobem pusobi zalibeni a ponévadz krasa a zalibeni nejsou bez
umérnosti a umérnost se opira predevsim o Cisla, je zapotiebi, aby ve vSech vécech byla ¢isla. Proto tedy "¢islo je
puvodni vzor kazdé véci v mysli Stvoritele” a v kazdé véci pak je ¢islo hlavni stopou pfivadéjici k Moudrosti. Protoze
tedy je Cislo ze vSeho nejpatrnéjsi a zarovenn Bohu nejblizsi, pfimo, jakoby prostfednictvim sedmi stupiiti, piivadi do
Boha a dovoluje, abychom ho poznavali ve v§ech hmotnych a smyslovych vécech, kdyz vnimame véci vytvorené
podle ¢isel, v ¢iselnych umérnostech nachazime zalibeni a prostiednictvim ¢iseln¢ umérnych zakont nezvratné
usuzujemnme.

(Prel. Ctirad Vaclav Pospisil)

Hudebni mody

Boéthius (480-526)

O hudbe, I, 1

Nic totiz neni lidem tak vlastni jako to, Ze je sladké melodie uvoliiuji, opa¢né svazuji, a nezalezi to u jednotlivych osob
na jejich vzdélani nebo veéku, avSak je to rozsifeno ve vSech kategoriich, a déti, mladi lidé i starci jsou uchvaceni
hudebnimi melodiemi pod vlivem jakéhosi spontanniho pfirozeného citu, takze neexistuje zadny vékovy stupen, ktery
by nem¢l ze sladké pisné€ potéSeni. Z toho lze také poznat to, co ne bez pfiCiny ekl Platon, ze duse svéta spociva na
hudebni harmonii. Kdyz totiZ pfijmeme tim, co je v nas spojeno a vhodné uspotadano, to, co je piiméfené a vhodné
spojeno v tonech, a pocit'ujeme z toho potéseni, pozname, ze i my sami jsme vybaveni touz podobnosti. Podobnost je
totiz pratelska, kdezto nepodobnost nenavidéna a protivna.

(Prel. Vaclav Bahnik)

Matematicka koncepce

Platon (5.-4. stol. pt. Kr.)

Timaios, IV, 53e-54b, 54d-55¢

jedna z rozkladu druhych; dojdeme-li totiz k tomu, nalezli jsme pravdu o vzniku zemé i ohné i té€ch latek, které jsou jejich
stfednimi imérnami. V tom zajisté nikomu nepfisvédéime, Ze by kde byla krasnéjsi viditelna télesa nad tato, kazdé ve
svém jednom druhu. O to tedy jest se snaziti, nalézti soulad mezi onémi ¢tyfmi druhy téles vynikajicich krasou,
abychom mohli fici, Ze jsme jejich podstatu dostateéné pochopili.

Tedy z onéch dvou trojuhelnikti rovnoramenny ma toliko jednu podobu, ale trojihelnik o jednom rameni del$im
nescislng; proto jest zase z onoho nekone¢ného mnozstvi vybrati nejkrasnéjsi, mame-li zaciti nalezitym zptisobem.
Nuze, jestlize nékdo dovede vybrati a ukdzati krdsnéjsi a vhodnéjsi podobu k sestaveni téchto zivld, nez ukazeme my,
ma nad nami vrch, ale nikoli jako nepfitel, nybrz jako pfitel; my pokladame za nejkrasnéjsi ze vSech ostatnich
trojiihelnikd jeden - opominuvse ostatni - ten, jehoz zdvojenim se sklada trojihelnik rovnostranny. [...]

Vybrali jsme tedy dva trojuhelniky, z nichZ jest vytvofeno télo ohné i téla ostatnich zivlii, rovnoramenny a ten, v némz
ctverec delsi odvésny jest tiikrat vétsi nez Ctverec kratsi odvésny. [...]

Tolik budiz feceno o jejich vzajemném vznikani; nasleduje promluviti o tom, jaky je kazdy jednotlivy z téch druht a ze
stfetnuti kterych ¢isel vznikl. Zacneme od prvniho druhu a nejjednoduseji sloZzeného, jehoZ prvkem jest trojiihelnik,
majici pfeponu dvakrat delsi krats$i odvésny; kdyz se dva takové polozi pfeponou k sob¢ a to se ztrojnasobi tak, ze
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piepony a kratké odveésny sméiuji k témuz bodu jako ke stfedu, vznikne z téchto Sesti trojuhelnikti jeden trojthelnik
rovnostranny. Kdyz se pak slozi ctyfi rovnostranné trojuhelniky tak, aby k sobé piisly vzdy tii rovinné thly, tvoii tyto
jeden roh, ktery v poradi nasleduje za nejtupéjs$im z Ghld rovinnych; kdyZ vzniknou takové ¢tyfi, jest sloZen prvni tvar
prostorovy, jenz rozdéluje celou opsanou kouli na rovné a podobné ¢asti. Druhy tvar jest z tychz trojuhelnikd,
slozenych v osm trojuhelnikl rovnostrannych, tvoficich jeden roh ze ¢tyf Ghlii rovinnych; takovych tu vznika Sest a
takto jest vytvoreno zase druhé téleso. Tteti se sklada ze slou¢enych dvakrat Sedesati onéch prvki, ma dvanact rohi, z
nichz kazdy jest objiman od péti rovinnych trojuhelnikti rovnostrannych, a dvacet stén z rovnostrannych trojuhelnikd.
A jeden z prvkil byl se svou tillohou hotov, kdyz byl toto vytvoiil, ale trojthelnik rovnoramenny dal vznik podstaté
ctvrtého, jsa po Ctyfech skladan tak, aby pravé uhly se spojovaly uprostied, ¢imz vytvoiil jeden rovnostranny
Ctytthelnik; slozenim Sesti takovych vzniklo osmrohu, z nichz kazdy se sklada ze tii pravych uhla rovinnych; tvar
télesa takto slozeného jest krychle, majici za stény Sest rovinnych étyiuhelnikti rovnostrannych. Ponévadz byl jesté
jeden, paty, pravidelny mnohostén, uzil ho bih, propracovavaje nakres v§ehomira.

(Prel. Frantisek Novotny)

Harmonie

Filoléos (5. stol. pt. Kr.)

Zlomek B6 ze Stobaia

S pfirodou a harmonii (v1. "spojenim") se to ma takto: podstata véci, jez je vé¢na, i piiroda sama piipoustéji jen bozské
poznani, a ne lidské. Tim spiSe by nebylo mozné, abychom néco poznali z véci, kdyby nebyla zakladem podstata véci, z
kterych se sklada svét, a to jak omezujicich, tak i neomezenych. Jezto pak byly zakladem poc¢atky sobé nepodobné a
nepiibuzné, bylo by byvalo véru nemozné, aby byl z nich vytvofen svét, kdyby k nim nebyla pfistoupila harmonie, at’
jiz vznikla jakymkoli zptisobem. Podobné a piibuzné véci véru nikterak nepotiebovaly harmonie, ale nepodobné,
nepiibuzné a nestejné sporadané musi byt sevieny takovou harmonii, jakou maji byt udrzovany ve sveéte.

(Prel. Karel Svoboda)

Symetrie

Vitruvius (1. stol. pt. Kr.)

Deset knih o architekture, kniha III, I, 1

Kompozice svatyni spo¢iva na symetrii (pomérovém souladu), jejiz pravidla musi stavitelé s nejvétsi bedlivosti
dodrzovat. Tento soulad se podava z proporcionality, jeZ se fecky jmenuje analogia. Proporcionalita je rozmérova
rovnovaha pfislusné casti ¢lenti v celém stavebnim dile a dile jakozto celku ve vztahu k ¢asti pfijaté za vychozi
(modulus), z niz vyplyva idea symetrie. Bez symetrie a bez proporcionality nemiize totiz zadna svatyné dospét k
spravnému kompozi¢nimu pojeti, nema-li dokonalé uclenéni udd, jako je tomu u nalezité stavéného cloveéka.

(Ptel. Alois Otoupalik)

Kanon

Plinius Starsi (1. stol.)

Kapitoly o pfirode, XXXIV

Polykleitos ze Sikyonu, zak Hageladlv, vytvoiil Diadiimena, zzenstilou postavu mladika, a proslavil se, nebot’ byl
nadan stovkou talenti; a vytvoiil téZ Doryfora, muznou postavu chlapce. Je rovnéz autorem souboru pravidel, jejz
umgélci nazyvaji Kénon a v nénz hledaji pravidla pro uméni a zakony, z nichz maji vychazet. Polykleitos je povazovan za
jediného Cloveka, ktery do umeleckého dila vtelil uméni samo.

Proporce mezi ¢astmi

Galénos (2. stol.)

Placita Hippocratis et Platonis, V, 3

Chrysippos [...] tvrdi, ze krasa nespo¢iva v jednotlivych prvcich, nybrz v harmonické proporcionalité ¢asti, v
proporcionalité jednoho prstu vzhledem k druhému, vSech prstti vzhledem ke zbytku ruky, zbytku ruky vzhledemk
zapésti, zapésti vzhledemk predlokti, predlokti vzhledemk celé pazi, a kone¢né vSech ¢asti ke vSem ostatnim, jak je
popséno v Polykleitové Kanonu.

Eurytmie

Platon (5.-4. stol. pi. Kr.)

Sofistés, 1, 235d-236¢

Host: Jedno uméni, které vidim v napodobitelstvi, je umeéni zobrazovaci. Toho se uziva nejvice tehdy, kdykoli nékdo
provadi napodobu podle pomeri vzoru co do délky, sitky a hloubky a krom¢ toho jesté také dava kazdé ¢asti barvu ji
piislusejici.

Theait: A coz se o tohle nepokouseji vSichni, kdo napodobuji?

Host: Nikoli, asponi ne ti, ktefi plasticky vytvareji nebo maluji néco velikého. Nebot” kdyby zachovali pravdivou
pomernost krasy, vis, Ze by se hotejsi ¢asti jevily pfili§ malé a dolni prilis velké, protoze se na ony divame zdaleka a na
tyto zblizka. [...] Tu zajisté umélci nechaji nyni pravdivost stranou a vytvaieji ve svych obrazech ne skute¢né pongry,
nybrz ty, které se zdaji krasné. [...] Tedy ten prvni zptisob, protoze se pii ném obrazi podoba, je jisté spravedlivo
nazyvati obrazem. [...] A ¢ast napodobovaciho uméni k tomu se vztahujici jest nazyvati, jak jsme fekli diive, uménim
zobrazovacim. [...] A dale: co se pro nepiiznivé hledisko podoba krasnému, co by vsak ani nebylo podobno tomu, cemu
se pry podoba, kdyby nékdo nabyl schopnosti vidéti ty veliké véci nalezite, jak nazveme to? Zdalipak ne preludem,
kdyz se sice zda podobno, ale vskutku neni podobno? [...] A nemohli bychom tu to umeéni, které vytvaii pielud, a ne
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obraz, nejspravnéji nazyvati uménim pfeludovym?

(Ptel. FrantiSek Novotny)

Cislo &tyfi

Anonym z Chartreuse (12. stol.)

Tractatus de musica plana

Staii filozofové totiz uvazovali takto: jak se véci maji v piirodé, tak se museji mit i v umeni; a pifiroda se v mnoha
piipadech dé&li na Gtyfi &asti [...]. Ctyfi jsou svétové strany, Gtyii hlavni prvky, &tyfi zakladni vlastnosti, étyii hlavni
vétry, Ctyfi télesné konstituce, Ctyfi schopnosti ducha a tak dale.

Rocni obdobi

Boéthius (480-526)

O aritmetice, I, 2

VSechny véci, jez byly zbudovany prvotni prirodou, se zdaji uspofadany podle ¢iselného poméru. Tento pomer byl
totiz v mysli Stvofitele Gstiednim vzorem. Odtud bylo pfevzato mnozstvi Ctyf prvkd, stiidani Ctyf rocnich obdobi,
pohyb hvézd, otaceni nebes.

Kosmicka harmonie

Plutarchos (1.-2. stol.)

Upadek vé&steb, XXII

Petron iika, Ze existuji 183 svéty uspotradané do tvaru rovnostranného trojuhelniku, v némz kazda ze stran obsahuje 60
svéta. Tii zbyvajici svéty jsou umistény na tfech vrcholech, ale dotykaji se téch, jez se nachazeji po stranach, a krouzi
bez nepravidelnosti, jako pii sborovém tanci. Toto znazornéni po¢tu svEth neni ani egyptské, ani indické, nybrz je
puvodu dorského, ze Sicilie, od muze z Himery, ktery se jmenoval Petron. Necetl jsem jeho spisek a nevim, zda se
dochoval az do naSich ¢ast, ale Hippys z Rhégia citovany Fainiem potvrzuje, Ze toto byl nazor a uceni Petrona, tedy ze
existuji 183 svéty, "jez se dotykaji jeden druhého v jediném bode", avSak nevysvétluje zcela jasn€, co vlastné znamena
"dotykat se v jediném bod¢", ani nepfinasi jiné presveédcivé doklady.

Rad a mira

Bonaventura z Bagnoregia (13. stol.)

Komentai k Sentencim, I, 43, 1

Ponévadz Bih miize vytvaret jeding véci usporadané podle sebe, ponévadz fad predpoklada ¢islo, ¢islo predpoklada
miru, nebot’ az na dal$i usporadané jsou pouze véci vypocitané a vypocitané jsou pouze véci vymezené, je nezbytné,
aby Buih ur¢il vécem mnozstvi, vahu a miru.

Kosmos

Vilém z Conches (12. stol.)

Poznamky k Platonovi

Krasa svéta je vSe, co se zjevuje ve svych jednotlivych prvcich, tedy naptiklad hvézdy na nebi, ptaci v povétti, ryby
ve vodg¢, lidé na zemi.

Kosmos

Isidor ze Sevilly (560-636)

Etymologiae, XIII

Rekové viak dali vesmiru jméno podle slova "ozdoba", kvili riiznosti prvki a krase hvézd; nazyva se totiz fecky
kosmos, coz znamena "ozdoba", nebot’ t€lesnym zrakem nepatiime na nic krasnéjsiho, nez je vesmir.

(Prel. Daniel Korte)

Kontrast protiklada

Johannes Scotus Eriugena (9. stol.)

O rozdéleni piirody, V

To, co je samo o sob¢ v jedné ¢asti celku povazovano za znetvotené, se v souhrnu stava krasnym diky svémmu
spravnému uspofadani, a navic je také pfi¢inou krasy jako takové; moudrost se tak osvétluje ve vztahu k poSetilosti,
védéni v porovnani s nevédomosti, ktera je pouze nedostatkem a odnétim protikladu, Zivot se objasnuje v porovnani
se smrti, svétlo v protikladu s tmou, chvalyhodné véci v nepfitomnosti chvaly. Struéné feéeno, nejen ze vSechny
ctnosti ziskavaji ocenéni diky protikladnym nefestem, ale bez srovnani s nimi by ani chvalu nezasluhovaly ... Jak bez
vahani potvrdi pravy rozum, v§echny véci, jez jsou v jedné casti vSehomira $patné, necestné, hanebné, uboh¢ a témi,
kdo nemohou vidét véci veelku, jsou povazovany za zlo¢inné, pak v univerzalnim pohledu, napfiklad kdyz se divame
na krasny obraz, nejsou ani zlo¢inné, ani hanebné ¢i necestné, ani osklivé. VSechno, co je uspotfadano podle nékresiti
bozské prozietelnosti, je totiz dobré, krasné a spravné. Co je tedy krasnéjsiho, nez kdyz ze srovnani protikladi vyplyne
nepopsatelna chvala vSehomira a stvoritele?

Umérnost

Tomas Akvinsky (13. stol.)

Theologické summy, I, 5, 4

Tedy krasno zalezi v nalezité¢ umernosti, protoze smysly t&si véci nalezité imérmé jako jim podobné, nebot’ i smysl jest
jakysi rozum, i kazda poznavaci schopnost.

(Ptel. Emilian Soukup)

Page 44


http://www.processtext.com/abcpalm.html

ABC Amber Palm Converter, http://www.processtext.com/abcpalm.html

Zate

Tomas Akvinsky (13. stol.)

Theologické summy, I, 39, 8

Nebot’ ke krase se vyzaduje troji. A to, nejprve neztencenost ¢ili dokonalost: nebot’ ktera jsou zten¢ena, tim samym
jsou skareda. A nalezitd umernost €ili soulad. A opét jasnost: proto se krasnym nazyvaji ta, ktera maji zativou barvu.
(Prel. Emilian Soukup)

Forma

Tomas Akvinsky (13. stol.)

Summa proti pohanim, II, 81

Hmota a forma jsou si nutné umérné a svou povahou si odpovidaji; nebot’ kazdy ¢in vystupuje ve své vlastni forme.
Mravni krasa

Tomas Akvinsky (13. stol.)

Theologické summy, II, 145, 2

A podobné duchovni krasa pozistava v tom, ze chovani ¢loveka ¢ili jeho jednani je dobie imérné podle duchovni
jasnosti rozumu.

(Pel. Emilian Soukup)

Pfiméfenost cili

Tomas Akvinsky (13. stol.)

Theologické summy, I, 91, 3

Kazdy vsak umélec zamysli svého dila uvésti nejlepsi uzptsobeni, nikoli jednoduse, nybrz ve srovnani s cilem.
(Ptel. Emilian Soukup)

Vzijemna spoluprace

Tomas Akvinsky (13. stol.)

Komentat k bozskym jménam, IV, 6

Tak jako se ¢etné kameny spojuji jeden s druhyma vznika z nich dim, podobn¢ se v§echny ¢asti vesmiru ve vzajemné
shodé slucuji, aby objasnily svou existenci, a ze stejného divodu se fika, ze kazda véc, ktera je ve shodé sama se
sebou, je krasna, a Ze také vSechny véci dohromady vytvafeji vzajemné spolecenstvi, kazda podle svych vlastnich
schopnosti.

Proti proporci

Edmund Burke

Filozofické patrani po ptivodu myslenky vzneSeného a krasného, 111, 4, 1756

Co se mne tyce, n€kolikrat jsem dikladné prozkoumal mnohé z téchto proporeci, a zjistil jsem, ze jsou podobné nebo
zcela totozné u osob, které se nejen navzajem lisi, ale i tam, kde jeden &lovék byl velmi krasny, a jiny viibec ne. Césti,
mezi nimiZ najdeme takovéto proporce, jsou ¢asto navzajem od sebe svou polohou, povahou a funkci tak vzdalené, ze
nechapu, jak je viibec mozné je porovnavat a jak z nich miize vychézet G¢inek, vyplyvajici z proporce. Rika se, ze mé-li
byt télo pekné, pak krk ma mit obvod lytka nebo dvojnasobek obvodu zapésti; nekonecny pocet pozorovani tohoto
druhu miiZzeme ¢ist a slySet vSude. Ale jaky vztah ma lytko ke krku nebo kterakoli z téchto ¢asti k zapéesti? Takovéto
proporce mtizeme urcit€ najit u hezkych tél. Avsak nepochybné i u osklivych, pokud se nékdo pokusi je najit. Nejsem
si viibec jist, zda pravé u nékterych tél, ktera jsou pokladana za nejkrasnéjsi, nejsou tyto proporce nejméné dokonalé.
MuiZete stanovit libovolnou proporci pro kazdou ¢ast lidského téla, ja se vam zaru¢im, Ze malif se jich bude az fanaticky
drzet, a presto, kdyz bude chtit, vytvoii vylozen¢ osklivou postavu. Tentyz malii se miize od téchto pfedepsanych
proporci zna¢né odchylit, a pfitom vysledkem bude nadherna postava. A skutecné, u mistrovskych dél starovéku a
moderniho sochafstvi miiZzeme pozorovat, Ze n¢ktera z nich se proporcemi znacné lisi od ostatnich, a to v ¢astech velmi
napadnych a dualezitych; a Ze se zaroven lisi od proporei, které nachdzime u zivych lidi mimofadné napadné a piijemné
podoby. A potom, do jaké miry se zastanci proporcionalni krasy shoduji, pokud jde o spravné proporce lidského téla?
Nektefi tvrdi, Ze ma byt sedminasobkem hlavy, podle jinych osmindsobkem, zatimco podle dalSich dokonce az
desetinasobkem hlavy - tak velky rozdil v ¢isle vyjadiujicim tak malé vztahy. Jini pouzivaji jiné metody hodnoceni
proporci - a v§ichni se stejnym uspéchem. Jsou vsak tyto proporce skute¢né presné stejné u vSech hezkych muzi? A
je viibec mozné najit stejné proporce u krasnych zen? Nikdo neodpovi na tuto otazku kladné, a prece jsou obé pohlavi
nepochybné schopna krasy a zenské nejvice - a to je prednost, kterou podle mého nazoru tézko mizeme ptipsat veétsi
exaktnosti proporci u nézného pohlavi.

(S pouzitim pekladu Marie Wiegelové-Molnarove)

Jasnost

Tomas Akvinsky (13. stol.)

Theologické summy, II, 145, 2

Musi se fici, ze, jak lze vziti ze slov DiviSovych, [...], k pojmu krasného ¢ili pivabného sbiha se i jasnost, i patfi¢na
umérnost. Pravi totiz, Ze Buh sluje krasny jakozto "pfi¢ina souladu a jasnosti veskerenstva". Pro¢ez krasa téla
pozustava v tom, ze ¢lovék ma udy téla tmeérné a jakousi jasnost patficné barvy.

(Prel. Emilian Soukup)

Krasa barvy je jednoducha
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Plétinos (3. stol.)

Enneady, I, 6

Krasa barvy je jednoducha svym tvarem a temno v latce zvlada piitomnosti netélesného svétla, které je piisobici forma
a vid. A proto je také ohent sam vedle ostatnich téles krasny, protoze ma vzhledemk ostatnim zivliim postaveni vidu. Je
nad nimi, nejjemn&jsi ze vSech ostatnich téles, protoze ma blizko k netélesnému. On jediny nepfijima ostatni télesa, ale
ona jeho ano: ohiiva je totiz, ale sam se neochlazuje, ma barvu prvotné, kdezto ostatni télesa pfijimaji vid barvy z n€ho.
Sviti a zaii, jako by byl videm. To, co by svétlem ohné ochabovalo ve své vlade, neni krasné, protoze by se jiz
nepodilelo na celém vidu barvy. Harmonie, které jsou v tonech a jsou nezjevné, vytvareji harmonie zjevné, a tim dusi
umoziuji pochopit to, co je krasné, nebot’ ji totéz ukdzaly v néCemjiném. [...] Tolik o krasnych vécech, jez vnimame
smysly a jeZ jsou obrazy a stiny, které jako by vybihaly a vchazely do latky, ozdobily ji, a které nas vzrusi, kdyz se
objevi.

(Prel. Petr Rezek)

Krasa ohné

Pseudodionysios Areopagita (5.-6. stol.)

O bozské hierarchii, XV

popisuji nadsubstancialni latku, kterd se nikterak nepodoba symbolu ohné, nebot’ ohent md mnoho vlastnosti bozského
charakteru, pokud to lze fici, i kdyz jej mizeme nalézt ve viditelnych vécech. Vnimatelny ohen je totiz obsazen ve vSech
vécech a skrze vSechny prochazi, aniz by se s nimi smisil, a je od nich zcela oddé€len. Je viditelny, nebot’ zafi, ale
zaroven je skryty, a proto zistava neznamy sam o sob¢ i pro sebe, dokud se nesetka s hmotou, v niz by se mohl
projevit. Neni mozné jej postihnout ani spatfit, avSak on postihuje v§echny véci.

Svételny proud

Pseudodionysios Areopagita (5.-6. stol.)

O bozskych jménech, IV

A co lze fici o slunecnim svitu jako takovém? Je to piece svétlo, vychézejici z Dobra, a obraz Dobroty. Proto se také
Dobro opévuje jmény svétla kvili tomu, Ze se v ném projevuje jako original v kopii. Vzdyt' vzhledem k tomu, Ze Dobrota
je pro vSe transcendentni boZskost, sestupuje od nejvyssich bytosti po nejnizsi, ale pfitomzistava nade v§im. Takze
ani nejvyssi nikdy nedosahne Jejiho nejvyssiho postaveni, ale ani nejmensi nevystoupi ze sféry, kde Ji miize
dosahnout. Takto Dobrota vse, co disponuje silami, posvécuje a utvari. Ozivuje, zachovava a zdokonaluje. Trva na
urovni jsoucna jako eon, pocet a fad, jako hromadnost, pfi¢ina a cil. A analogicky k tomu projevuje bozskou dobrotu
obraz, toto veliké vSeosvecujici a vécné svétlé slunce, jako nicotnd odezva Dobra. Posvécuje vsechny, kdoz jsou
schopni stat se jeho Ucastniky. Ma prebytek svétla, jez §iii po celém viditelném kosmmu do vsech stran v zéfeni svych
paprskt. A pokud se ho nékdo netiastni, pak to neni kvili slabosti ani omezenosti jim rozsifovaného svétla, ale kvuli
neschopnosti daného tvora pfijmout svétlo téch, kdo se nesnazi byt jeho ucastnikem. Je nesporné, Ze paprsky mijeji
mnoho takovych. Osveécuji ty, kdo jsou vpovzdali za nimi. A neni nic z viditelna, ¢eho by pfi nesmirném mnozstvi
svého zafeni nedosahovalo.

(Piel. Alan Cernohous)

Buh jako svétlo

Johannes Scotus Eriugena (9. stol.)

Komentar k Bozské hierarchii, I

A tak se stava, Ze tato univerzalni dilna svéta je jako obrovsky zdroj svétla tvofeny mnoha svétélky jako soucastm,
ktery slouzi k odhalovani ¢istych rodt pochopitelnych véci a k jejich uchopeni zrakem mysli, pfi¢emz se v srdci
védoucich véficich snoubi bozsky ptivab s rozumem. Teolog tudiz pravem nazyva Boha otcem zdroji svétla, nebot’ od
Ngj pochazeji vSechny véci, diky nimz a v nichZ se On projevuje a ve svétle zdroje své moudrosti je sjednocuje a tvoii.

Hvézdné paprsky

Al-Kindi (9. stol.)

O paprscich, 1T

Kazda hvézda totiz rozléva do vSech smérii paprsky, jejichz rozmanitost se jakoby spléta v jeden, proméiuje obsahy
vSech mist, nebot’ v kazdém jednotlivém misté je pribéh paprski odlisny, jelikoz je odvozen od celkové harmonie
hvézd. Mimo to se tato harmonie neustale proménuje vlivem nepietrzitého pohybu planet a dal$ich hvézd, a proto v
zavislosti na misté také pohybuje svétem prvkll a v§emi jeho obsahy v riznych podminkach, jez se uskuteéiiuji podle
pozadavkl harmonie onoho okanwiku, ackoli lidskym smyslim se zda, Ze riizné skutecnosti svéta pretrvavaji. Je tedy
jasné, ze vSechna odli$nd mista a ¢asy vytvareji v tomto sveéte riizné jedince a Ze vse je fizeno nebeskou harmonii
prostiednictvim paprskd, jez se ve svété promitaji a nepietrzit¢ rozdeluji, coz je u téchto ¢i jinych fenoméni zjevné i
smyslim. Riznost véci, jez se objevuje ve svété prvku v kterémkoli okamziku, ma ptvod predevs§im ve dvou pficinach,
totiz v riznosti hmoty a v odli§ném ptisobeni hvézdnych paprskii. A proto rozdily mezi latkami jsou tu vétsi, tu mensi a
na riznych mistech a v riznych ¢asech vznikaji odlisné véci. Z toho diivodu se nékteré skutecnosti lisi rodem, jiné
druhem a jesté jiné pouze poctem.

Odévy
Guillaume de Lorris a Jean de Meung (13. stol.)
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Roman o Rz, I, v. 1053-1089

To Bohatstvi $at m¢lo z nachu, / a véfte mi to beze strachu, / kdyz povim, Ze co do odévu, / Zeny tak bohatého zjevu /
nebyva vidét ani v snach. / Jen zlatem vysit byl ten nach / a na némz déjin zobrazeny / kniZat a krald slavné scény. / Po
zlaté stuzce kolem $ije, / jeZ véru ceny nemensi je, / rozsety vzacné skvosty skvélé. / Vezte, Ze roucho jeji celé / tipytiveé
zdobil tu a tam/ zafive leskly drahokam/ a na purpuru kolemtéla / pas velké ceny sepjat m¢la, / na jehoz sponce kamen
byl / pln tajnych tak a mocnych sil, / Ze ten, kdo pii sobé ho m¢l, / ten jedu bat se nemusel: / jej nikdo nemoh otravit. /
(Ten kamen kazdy touzi mit / a boha¢ za nj chtél by rad / i viechno zlato Rima dét.) / A kamen na té sponky rubu / ten
zase hojil bolest zubil / a jemu moc ta byla dana, / Ze kdo ho spatfil Casné zrana, / na lano jesté, na ten den / se mohl
citit bezpecen. / Hiebiky pasu zlaté byly, / té vahy asi a té sily, / jakou jsou tady mezi nami / byzantské zlaté mince
znédmy. / Ta pani v bujném vlase svém/ nddherny méla diadém, / Ze vzacnéjsi jsemneznal asi.

(Prel. Otto F. Babler)

Purpura

Chrétien de Troyes (13. stol.)

Erek a Enida, v. 1587-1621

Kralovna slibi panné Saty / a odvede ji do komnaty. / Pak kaze pfinést nenoSenou / tuniku pro tu pannu cténou / a
plast’ z purpury zelené, / sli¢nymi kiizky zdobené. / Sluha to splni ve mziku: / pfinese plast’ i tuni ku, / jez sobolinou po
okraje / rukavi cela podsita je. / Kol zapésti a vystiihu / zlaty pas - Bth vi, jestli 1zu! - / velikym leskem pohled mami, / a
stejné planou drahokamy, / modré, hnédé ¢i zelené, / do toho zlata vsazené. / Je tieba, bychom nesmiceli, / Ze také plast’
byl zmiry skvély. / Jen pasky zatim byly zv1ast, / nebot’ jak tuniku, tak plast’ / doposud nikdo neoblékl. / P1ast’ byl moc
krasny, jak jsemiekl: / kol vystiihu se tahne dvoji / hermelin; spony, k nimz se poji / pasky, jsou celé ze zlata; / a na
nich drahokamy dva - / jacint a rubin -, jejichz zafe / pfedci i svici u oltafe. / Co lem, to sobolina bila, / tak hebka, ze ji
nespatfila, / co Ziva, dosud zadna pani. / V purpuie vidi$ vysivani: / kiizky vSech barev, indigové, / zelené, zluté,
karminové, / svétlemodré a také bilé.

(Prel. Jiti Pelan)

Drahé kameny

Anonym (14. stol.)

Estensky lapidar

Rikame také, Zze kameny krasli nadoby a nastroje, které se vkladaji do odévii, a tém, kdo je podle potieby nosi u sebe,
pomahaji v mnohych nebezpecenstvich a obstaravaji jim znacnou piize. Za timto ucelem je Slechtici a bohati lidé
vyhledavaji a nosi, i kdyZ jim nepfinaseji vse, v co oni véfi. Stava se jim to proto, Ze je kupuji timyslné, a tak je nosi. A
ttebaze kameny nemohou slouzit ke v§em ucelim, pokud piece maji né¢jakou ti€innost, jsou praveé pro ni ctény,
ziskavany a cenény; n€kdy ale nemohou zpusobit to, v co jejich majitelé veti, a pak osoby, které s nimi maji co délat,
prestoze vidi pri¢iny svého netspéchu, neodvazuji se o nich mluvit pro velikou spoutanost srdce. A toto vse
zpusobuji kameny a slova, ktera se fikaji, svym majitelim.

Barvy

Giovanni Boccaccio (1313-1375)

Filocolo, IV, 74

Toto svétlo vzchazelo nad nim a on na n¢€ znovu s obdivem hledél a vidél krasnou Zenu ptivabného vzhledu, odénou
do téhoz svétla, jez drzela v rukou zlatou nadobu naplnénou pfevzacnou vodou, a zdalo se, ze tou vodou omyla celou
jeho tvat a posléze celou postavu, a ihned poté zmizela: kdyz toto bylo u¢inéno, povsiml si, ze jeho zrak se
zmnohonasobil a Ze poznava 1épe nez diiv véci svétské i véci bozské, ba 1 véci hoiké, kazdou dle jejiho mista. A jak se
tomu vSemu obdivoval, ocitl se mezi ttemi zenami, které predtim neznal, a zdalo se, Ze je s nimi jeho Biancifiora, a u¢inil
podivuhodné poznani: z onéch tii vidél jednu, jez byla tolik ruména v tvafi i v odévu, jako by cela hotela, a druha byla
tolik zelena, ze by predcila kazdy smaragd, a tfeti, bélostna, zastinila svou bélosti snih.

Drahokamy

Giacomo da Lentini (13. stol.)

Diamant, smaragd, safir brouseny...

Diamant, smaragd, safir brouseny / a ani zZadny jiny drahy kamen, / hyacint, rubin, topaz zeleny, / karbunkul, v kterém
hoti vzacny plamen, / aritropie, ktera nemoc 1€¢1, / ametyst skvély ani chryzopras / nemaji v sob¢ krasu, ktera predéi /
ptivaby pani, k niZ ja zvedam hlas. / Zadn4 ji nepiekona ve ctnosti, / jak jasna hvézda na nebi mi sviti, / svou
prelaskavou uslechtilosti / je nad rGzi a vSechno jarni kviti. / Dopiej ji, Kriste, velké vaznosti / a tcty a téZ veselého Ziti.
(Prel. Jiti Pelan)

Palac Velkého chana

Marco Polo (13. stol.)

Milion, LXXI

... A uprostied této zdi je palac Velkého chana, ktery je uspofadan takto: Je to nejvétsi palac, jaky jsem kdy vidél; nema
terasu, ale misto je vyvyseno nad okolni piidu dobfe o deset pidi; stiecha je velmi vysoka. Zdi sali a komnat jsou celé
pokryty zlatem a stiibrem a jsou na nich zachyceny piibehy rytifti a dam a také ptaci, zvitata a dalsi pékné véci; tato
vyzdoba je provedena tak, Ze je vidét jen zlato a stiibro. Hlavni sal je tak dlouhy a Siroky, Ze tam klidné mize stolovat
Sest tisic osob, a je tam tolik komnat, Ze je to az k neuvéteni. Vrchni krytina je zvenci pomalovana cervené, fialové,
zelené a ve vSech ostatnich barvach a je tak dobfe nalakovana, ze zafi jako kiist'al, takze lesk palace je vidét i z veliké
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dalky; tento vrchni natér je velmi odolny. Uvnitf stavby, kterou jsem popsal vySe, mezi prvni a druhou vnitini zdi, se
nachazeji krasné louky a stromy a zije tam mnoho druhti divoké zvéte, bili jeleni, srnci, danici, zvifata, kterd davaji pizmo,
kozesiny a hermelin, 1 jini krasni tvorové. Zemé uvnitf této zahrady je plna oné zvéte, kromé cesty, kudy lidé vchazeji
dovnitf.

Miniatury

Anonym (14. stol.)

O umeéni iluminace, I

Hodlam zde nyni popsat bez rozeptii a pratelsky, jednoduchou formou, nékteré zalezitosti tykajici se uméni miniatury,
vytvafené jak perem, tak Stétcem. Ackoli na toto téma bylo jiz dfive mnohé napséno, chci zde objas nit nejrychlejsi a
nejracionalnéjsi postupy, aby se odbornici utvrdili ve svych mozna nejlepsich nazorech a neodbornici, dychtici po
zvladnuti tohoto uméni, je mohli snadno a jasné pochopit a pouzivat; proto zde pojednam o barvach a o rizném
zpusobu jejich fedéni a struéné vylozim véci vyzkousené a shledané jako dobré.

Pravim tedy, Ze podle Plinia jsou tii zakladni barvy: ¢erna, bila a cervena, vSechny ostatni pak lezi mezi nimi, jak popisuji
ve svych knihach vSichni fyzikové a jini u€enci. Barev potiebnych ke zhotovovani miniatur je vSak osm, to jest cerna,
bila, Cervena, zluta, bledémodra, fialova, rizova a zelena. Nékteré z nich jsou pfirozeného ptivodu, jiné vyrobené uméle.
Pfirozeného piivodu je ultramarin a némecka mod. Cerna barva je jisty druh ¢erné hlinky &i pifrodniho kamene; také
cervend je druh Cervené hlinky, lidové nékdy nazyvané makra; zelena je hlinka stejné jako modrozelend, Zluta je hlinka
nebo auripigment nebo ryzi zlato nebo Safran.

VSechny ostatni barvy se vyrabé&ji uméle; to je naptiklad ¢erna, ktera se déla s pomoci dievéného uhli z vinné révy
nebo jinych stromd ¢i keill, nebo také s pomoci koufe z voskovic ¢i olejovych lampi¢ek anebo ze sépie, nasbiraného na
smaltovanou misku nebo talifek. Cervena je tieba cinobr, ktery se ziskava ze siry a rtuti, nebo minium, jindy zvané sufik,
ziskavané z olova; bila se vytahuje z olova, tedy z olovéné béloby nebo ze zpopelnénych zvitecich kosti. [...] Smés k
piipevilovani zlata na pergamen se pfipravuje mnoha zptisoby, ja v§ak vylozim jen nékteré, skvéle vyzkouSené. Vezmi
tedy Ctyii dily palené a plavené kiidy, kterou pouzivaji malifi k pfipeviiovani zlata na platno, tedy t€ nejjennéjsi, jakou
si budes pfat, a k ni pidej jeden dil vynikajiciho armenia: rozetii vSe na porfyrovém kameni na co nejjennéjsi kousicky
a smichej s ¢istou vodou; potom to nech na onomkameni ususit, vezmi z toho mnozstvi, jaké potiebujes, a zbytek
uschovej; rozetfi to s nafedénym klihem nebo pergamenovou klovatinou a ptidej tolik medu, kolik uznas, Ze je potieba k
nalezitému zmékéeni; bud’ pfitom velmi opatrny, abys nepiidal prili§ mnoho, nebo zase pfili§ malo, ale pravé podle
mnozstvi latky, tak, aby kdyz si das kousicek do ust, byl jen nepatrné nasladly. A bud’ si jist, Ze pro malou nadobku,
jakou pouzivaji malifi, staci, kdyz vezmes na Spicku rukojeti Stétce, a kdyby toho bylo méné, pokazilo by to smes. Kdyz
je hmota dobfe rozetiena, dej ji do smaltované nadobky a ihned navrch opatrné piilij tolik Cisté vody, aby smés zcela
zakryla, avSak aniz by se obsah znovu promichal; smeés tak bude ihned pfipravena k pouziti a po zaschnuti nebude
vytvafet puchyiky ani trhliny. A kdyz ji budes chtit pouzit, odeber z ni po kratké chvili vodu, ktera je nahofe, aniz bys
smés zamichal. A pokazdé, nez ji pouZzije$ na uréené misto pergamenu, musi§ na néjakém podobném pergamenu zkusit,
zda je latka dobfe roziedéna; kdyz pak uschne, pfiloz platek zlata a pozoruj, jestli se dobfe vyhlazuje. Pokud je medu
nebo fedidla piilis, snaz se vSe vylepsit pfidanim obyéejné sladké vody, a to bez michani; roziedéni se zlepsi, kdyz ji
tam chvili ponechas; potom se voda slije, stale bez michani. A pokud budes chtit ziskat vétsi hustotu, pfidej vic
pojidla, tedy cukrové nebo medové vody, podle potieby, jak se ti bude zamlouvat. A protoze v této véci je praxe

vvvvvv

Krasa pfirody

Dante Alighieri (1265-1321)

Bozska komedie, Oc¢istec, VII, v. 70-78

Z plang se stezka nad sraz zatacela, / jez dovedla nas na bok prolakliny, / kde obruba vic nezli v pali miela. / Zlato a
stiibro, ub¢l a nach vinny, / indigo, dieva svitiva a zhava, / a v chvili, kdy se §tépi, smaragd siny / v tomklin¢ kazda
kvétina a trava / byla by barvou hrave piekonala, / jak vétsi vzdy vSe mensi prekonava.

(Prel. Otto F. Babler)

Beélostna lan

Francesco Petrarca (1335-1374)

Zpévnik, CXC

Lan bélostna u dvoji feky v trave, / s parozim zlatym, placha, spanild, / ve stinu lauru se mi zjevila, / kdyz mladé slunce
vychazelo prave. / Byla tak sladka ve své cudné slave, / ze ja hned za ni spél, vstav od dila; / tak lakomec, kdyz
chtivost posila / jej za pokladem, nevi o tinavé. / "Nikdo se netkni," kolem §ije vzhledné / z topastl, z diamantti psano
méla; / "Mne vysvobodit zlibilo se Krali." / A potom slunce stouplo na poledne, / zrak, a¢ ne syt, mi zienim zemdlel
zcela. / Ja do vod spad - a zmizela mi v dali.

(Ptel. Vaclav Renc)

Lidské t¢lo

Isidor ze Sevilly (560-636)

Etymologiae, XI, 25

Nekteré véci v nasem téle jsou stvofeny k tomu, aby byly uzite¢né, jako napiiklad utroby, jiné nejen pro uzitek, ale i pro
krasu, napiiklad rysy obli¢eje nebo chodidla a ruce, tedy udy, jez jsou velmi uzitecné a maji velmi nenapadny vzhled. A
jiné jsou stvofeny pouze pro okrasu, jako bradavky u muzi nebo pupek u obou pohlavi. A jesté dalsi jsou stvotfeny
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kvuli rozliseni, u muzl genitalie, rasici vous ¢i Siroka hrud’, a u zen jemmé désné, mald hrud’ a Siroky kiiz a boky, aby
mohly nosit plod.

Vychodni safir

Dante Alighieri (1265-1321)

Bozska komedie, Ocistec, I, v. 13-24

znova zacinala, / kdyz opustil jsem mrtvy vzduch té sluje, / jez srdce mé i zrak miij sklicovala. / Planeta, jez nam Lasku
povzbuzuje, / ismévem zjasiiovala vychod, / halic svou zaii Ryby, s nimiz nebem pluje. / Vpravo se obrativ, ja ctvero
stalic / u to¢ny druhé zhléd, jimz kromé lidi / prvotnich dosud nikdo neziel na lic.

(Ptel. Otto F. Babler)

Zarivé vidiny

Dante Alighieri (1265-1321)

Bozska komedie, R4j, XIV, v. 67-78

A ejhle, vikol v zafi stejné zivé / lesk vznikl nad leskem, jenz tamuz byval, / jak obzor svita v barvé konejsivé. / A jako
by se prvni sounrak stmival, / kdy skran€ nebes vénci zjevy snové, / Ze jist si nejsem v tom, nac jsemse dival, / mné
zazdalo se, bytosti Ze nové / tam vidim a ze ziim je kolo vésti / a vénciti dva kruhy obvodové. / Jiskieni Ducha svatého,
0 Stésti, / jak nahle vzesla zate jeho prava / mym oCim, jez ji nedovedly snésti!

(Prel. Otto F. Babler)

Presladce zafivé svétlo

Hildegarda z Bingenu (1098-1179)

Liber Scivias, II, vidéni 2

Spatfila jsem piesladce zafivé svétlo a v ném podobu ¢lovéka safirové barvy, ktera vse zazehovala tipytivym, velmi
pifjemnym ohném, a toto zafivé svétlo se $ifilo celym onim tipytivym ohném a tento tipytivy ohen se §ifil onim zaficim
svétlem a toto piesladce zafivé svétlo a ten tipytivy ohenl se Sifily skrze celou onu podobu ¢lovéka a vytvarely tak
jeden zdroj svétla jednotné ctnosti a sily. A zaslechla jsem ono zivouci svétlo, které mi fikalo: "Toto je smysl Bozich
tajemstvi: ze s rozvahou vidis a chapes, jaka je plnost bez zrozeni, jez nic nepostrada, ktera s pfemocnou ctnosti
vyty¢ila silnym vSechny cesty. Kdyby totiz Pan byl zbaven své ctnosti, k cemu bychom ho pak potfebovali? Pfirozen¢
k ni¢emu, a proto je v jeho dokonalém dile vidét, jakym je umélcem. Proto vidis presladce zafivé svétlo, jez je bez zrozeni
a jez nemuize nic postradat; ono oznacuje Otce, v ném skrze podobu ¢lovéka safirové barvy bez jediné skvrny
nedokonalosti, zavisti €i nizkosti ohlasuje Syn, Ze byl stvofen Otcem podle bozstvi pred vznikem €asu, ale Ze se poté
vtélil do Casu podle lidstvi. Podoba ¢loveka, kterd celd zhne tipytivym, velmi pfijemnym ohném, ohném zbavenym
doteku s jakoukoli vyprahlou a temmou smrtelnosti, ukazuje Ducha svatého, z n€jz byl podle télesnosti pocat jediny
Syn Bozi, na kratky ¢as zrozeny z Panny, ktery pfinasi svétu svétlo pravé lasky.

Jestlize se ale toto zafivé svétlo $ifi skrze veskery onen tipytivy ohen a ten tipytivy ohen skrze ono zafici svétlo a to
zaiivé svétlo s tipytivym ohném skrze celou podobu ¢lovéka a vytvaii tak jediny zdroj svétla v jediné ctnosti a sile, je
to proto, Ze Otec, ktery je nejvyssi spravedlnost, neni bez Syna a Ducha svatého a Duch svaty zazehuje srdce véficich,
ale ne bez Otce, a Syn je plnost ctnosti, ale ne bez Otce a Ducha svaté¢ho, a jsou ve vzneSenosti bozstvi neoddélitelni.
[..]

Jako jeden plamen v jediném ohni mé tfi ctnosti, tak jediny Bith ma tii podoby. Jak je to mozné? Plamen je tvofen
oslnivou jasnosti, pfirozenou silou a ohnivym Zarem, ale oslniva jasnost jej ovlada, aby zafil, pfirozena sila, aby vladl, a
ohnivy zar, aby hoftel. Pro¢eZ za oslnivou jasnost povazuj Otce, ktery s otcovskou laskou §ifi svou jasnost na své
vérné, a za prirozenou silou oslnivého plamene spatfuj Syna, v némz onen plamen projevuje svoji ctnost, Syna, ktery
vstoupil do téla skrze pannu, v niz Bozskost ohlésila své zazraky; a v ohnivém zaru poznej Ducha svatého, ktery
pifjemné rozpaluje mysl véficich. Avsak tam, kde neni ani oslniva jasnost, ani pfirozena sila, ani ohnivy Zar, tam neni
vidét ani plamen; a stejné tak tam, kde neni ctén ani Otec, ani Syn, ani Duch svaty, neni distojného uctivani. Tak jako
se v jednom plameni rozeznavaji tyto tfi sily, tak v jednoté bozskosti musime spatfovat tii osoby. Tak jako se tfi sily
vyjadiuji ve Slove ¢i Pfikazani, tak je mozno v jednoté bozstvi spatfovat trojici.

Barva jako pficina krasy

Hugo od sv. Viktora (12. stol.)

Eruditio didascalica, XII

Pokud jde o barvu véci, neni nutné o ni dlouze diskutovat, nebot’ pouhy pohled dokazuje, kolik krasy se spojuje s
piirodou, kdyz je ozdobena tolika rozmanitymi barvami. Je néco krasnéjsiho nez svétlo, které pfestoze samo o sobé
barvu nema, dava vyniknout barvam vsech véci tim, ze je ozatuje? Je néco pifjemnéjsiho na pohled, nez nebe, je-li jasné
a leskne se jako safir a pfijemnou umérnosti své zare pritahuje pohled a t&si zrak? Slunce se tipyti jako zlato, mesic je
bledy jako ambra, n€které hvézdy zaii jako plameny, jiné se chvéji rizovym svétlem, a dalsi vydavaji ¢as od Casu
zablesk, jednou ruzovy, jednou zeleny, jednou bily.

Zelena barva

Hugo od sv. Viktora (12. stol.)

Eruditio didascalica, XII

Zelena barva piekonava kazdou jinou barvu svou krasou, tim, jak uchvacuje mysl téch, kdo na ni hledi; kdyz se s
novymjarem mladé vyhonky otviraji novému zivotu, sméiuji pfitom svymi zaspicatélymi listy vzhiiru, témef jako by
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zahanély smrt do hlubiny podle obrazu budouciho vzkiiSeni, a zvedaji se vSechny spole¢né sméremk slunci. Co jeste
fici o Bozich dilech, kdyz tak mnoho obdivujeme i jejich nepravé napodobeniny, plody lidského umu, které klamou
zrak?

Zrcadla

Jean de Meung (13. stol.)

Roméan o Rz, v. 18153-18176

"V zrcadlech," k tomu pfipojila, / "je jesté jina velka sila: / Napiiklad pfedmét nijak maly / se pii pohledu zblizka vzdali. /
Nejvetsi hora vprostied plané / od Francie az do Cerdang, / ba v§echny véci nezmérné / budou tak malé, titérné, / ze
divej se, jak dlouho chces, / sotva je vliibec zahlédnes. / Jina zrcadla ukazou / poméry véci, tak jak jsou, / a kdo se diva
s pozornosti, / ten pfesvédci se o tomdosti. / A jina szehnou ohnémvse, / co do nich letmo pohlédne; / staci je dobie
zaméfit / a v jediny bod sousttedit / paprsky, které spanilé / tvaf slunce do nich vysila. / Jina zas rizné nasobi /
rozliénych véci podoby, / ¢i predvadi je proménéné, / protahlé nebo prevracené.

(Prel. Jifi Pelan)

Kosmologie svétla

Robert Grosseteste (13. stol.)

Komentat k Bozskym jméntim, VII

Nuze, krasa je harmonie a shoda krasy samé s krasou samou a vSech jejich jednotlivych ¢asti s ni samou a mezi sebou
navzajema s harmonii celku, a celku samého se vSemi vécmi. Tudiz Bih, vrcholné prosty, je vrcholnou harmonii a
shodou, bez moznosti jakékoli disonance ¢i odlisnosti, nejen v harmonii se vSemi vécmi, ale téZ jako zdroj samotné
harmonie byti pro vSechny véci. A tak zlo, které se neshoduje s dobrem, neni ni¢im. V disledku toho Biih je samo
sobé¢ krasa i krasno.

Shoda se sebou

Robert Grosseteste (13. stol.)

Komentaf k Hexaemeronu

Jan Damassky fiké: "Kdyz odstranis svétlo, vSechny véci zlistanou ztraceny v temnotach, nebot’ nemohou projevit
svou krasu." Svétlo je tedy "krasa a fad kazdého viditelného stvoreni". A jak fika svaty Basil, "piiroda je stvofena
takovym zpiisobem, ze pro mysl smrtelnika, ktefi ji uzivaji, nemize byt nic piijemnéjsiho. Prvni Bozi slovo stvofilo
povahu svétla a rozptylilo temnoty a zahnalo smutek a ucinilo ihned kazdy druh veselym a stastnym." Svétlo je krasné
samo o sob¢, nebot’ "jeho povaha je prosta a obsahuje v§echny véci dohromady". Proto je v nejvyssi mozné mife
samo v sob¢ jednotné a proporcionalni velmi harmonickym zpisobem za u¢elem jednoty; harmonie proporci je potom
krasou. A tudiz i bez harmonické umérnosti té€lesnych tvard je svétlo krasné a velmi pifjemné na pohled. Zlatava krasa
svétla je tedy krasna diky zaficinm tipytu a hvézdy se zdaji krdsné na pohled, ackoli nevidime zadnou krasu pochazejici
z kompozice ¢asti nebo umérnosti postavy, nybrz jen krasu, jez pochézi z tipytu svétla.

Metafyzika svétla

Bonaventura z Bagnoregia (13. stol.)

Kazani, VI

Kolik jasu se objevi, az svétlo vécného slunce ozafi velebené duse... Tak vyjimecna radost nemize byt skryta, kdyz
propukne v jasot ¢i plesani a bude zpivat pro kazdého, kdo vejde do kralovstvi nebeského.

Zakladni forma

Bonaventura z Bagnoregia (13. stol.)

Komentaf k sentencim, II, 12, 1; 11, 13, 2

Svétlo je spole¢nou pfirozenosti, jez se nachazi v kazdém téle, at’ bozském ¢i pozemském. [...] Svétlo je zakladni formou
tél, ktera ovladaji byti tim skutecnéji a diistojnéji, ¢im vétsi podil na svétle maji.

Dantovskeé svétlo

Dante Alighieri (1265-1321)

Bozska komedie, Réj, XXX, v. 97-120

O jase bozi, jenz jsi mi v té dobé / kralovstvi triumfy ziit poptal skvélé, / mné moc dej fici, jak jsemzel je v tobg. / Svétlo
je nahote, jez stvofitele / zfetelnym €ini tvoru, ktery zira / a jen v tom vidéni mir najde cele; / a tvarem oblym tak se
rozprostira / do §itky, Ze by obvod jeho pasu / i pro slunce byl pfili§ volna mira. / Zjev jeho vSechen utvoten je z jasu, /
jenz odrazen, kde prvni hybné vladne, / jez z n€ho Cerpa zivot, moc i krasu. / Jak chlum se zhlizi v pat svych vodé
chladné, / jak chtél by vidét, co ho vyzdobilo, / kdyz trava kryje ho a kviti ladné, / tak nad tim svétlem kolem spatfit
bylo / na vic nez na tisici stupnich uze / vSe, co z nas vzhlru tam se navratilo.

(Prel. Otto F. Babler)

Sokratés jako Silén

Platon (5.-6. stol. pi. Kr.)

Symposion, 215-222

Nuze tedy pravim, Ze je zcela podoben tém Siléniim vystavenym v sochatskych dilnach, které um¢lci vytvareji se
syringami nebo s pistalami; kdyz se rozevrou, ukaze se, ze uvniti v sobé chovaji sosky bohti. A dale pravim, Ze se
podoba Satyru Marajovi. Ze jsi zevnéjskem témto podoben, Sokrate, jisté bys ani sam nepopfel. (...)

Sami vidite, ze Sokratés, jsa roztouzen laskou po krasnych mladych lidech, stale se kolem nich to¢i a je ve vytrzeni - a
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hned zase viechno je mu nezndmo a o ni¢emnevi. Ze neni toto jeho chovani silénské? Jist&. Nebot to je u ného jen
vnéjsim obalem, jako u dutého Siléna; ale kdyz se otevie, pratelé, jaké bohatstvi rozumnosti naleznete v jeho nitru!
Nebot’ zrak jest z nasich télesnych smysld nejbystiejsi, ale moudrost jim nevidime - byly by to hrozné lasky, které by
vzbuzovala, kdyby davala n¢jaky takovy jasny sviij obraz, vchazejici do zraku, a podobné ostatni véci hodné milovani;
takto jedina krasa dostala tento udél, Ze je nejpatrné;jsi a nejmilostnéjsi. Tu pak kdo neni nové zasvécen nebo kdo je
zkazen, nespé&je rychle odsud tam ke krase samé, kdyz se diva na zdejsi véc podle ni pojmenovanou, a proto pii tom
pohledu nepocit'uje ticty, nybrz poddav se rozkosi po zpisobu ¢tvernozce, chce se pafit a plodit déti a, pratele se s
bujnosti, neboji se ani nestydi honit se za rozkosi i proti piirozenosti. Ale kdo byl nedavno zasvécen, kdo mnoho uzil
tehdejsi podivané, kdykoli uvidi bozsky oblicej, dobie vypodobiiujici krasu, nebo néjaky takovy utvar téla, nejprve se
zachvéje a obejde ho cosi z tehdejsich hriiz, potom divaje se na tento zjev uctiva je jako boha, a kdyby se nebal zdani
piilisné Silenosti, obétoval by svému milaku jako soSe a bohu.

(Ptel. Frantisek Novotny)

Nedostatek

Vilémz Avergne (1180-1249)

Tractatus de bono et malo

Nazvali bychom ohavnym né€koho, kdo by n¥l tfi o¢i, i toho, kdo by mél jen jedno. Jednoho proto, ze ma néco navic, a
druhého proto, ze nema to, co je obvyklé.

Krasa d’abla

Bonaventura di Bagnoregio (13. stol.)

Commento alle Sentenze, I, 31, 2

Krasa obrazu nebo malby se nevztahuje ke své predloze tak, Ze je tato uctyhodna sama o sobé, jako treba kdyz je
uctivan obraz blahoslaveného Mikulése, ale tak, Ze krasa je i v obrazu a nejen v tom, co je pfedlohou obrazu. Takze
mizeme v obraze nalézt dva druhy krésy, i kdyz v piedloze obrazu je ocividné jen jeden.

Ponévadz je jasné, ze o obraze fikdme, Ze je krasny, je-li dobie namalovan a také pokud spravné zobrazuje toho, koho je
obrazem.

A Ze je to dalsi diivod krasy, vysvita z toho, Ze jeden druh krasy nemtize byt bez druhého; z téhoz dtvodu, pro¢ se
fekne o obrazu d’abla, Ze je krasny, kdyz spravné zobrazuje d’ablovu pokiivenost, je i obraz pokfiveny.

Zobrazeni osklivosti

Immanuel Kant

Kritika soudnosti, 1, 2, 48, 1790

Prirodni krésa je krasna véc, umélecka krésa je krasna predstava o néjaké véci.

Abych posoudil pfirodni krasu jako takovou, nepotfebuji pfedtim mit pojem o tom, jakou véci ma pfedmét byt; tj.
nemusim znat materialni G¢elnost (Géel), nybrz pouha forma bez znalosti G¢elu se libi v posouzeni sama o sob¢. Je-li
vSak predmét dan jako produkt uméni a jako takovy ma byt prohlasen za krasny, pak musi, protoze uméni vzdy
predpoklada néjaky ucel v pficine (a jeji kauzalite), byt nejprve polozen na zaklad pojmu o tom, ¢imta véc ma byt; a
jelikoz souhlas rozmanitosti, ktera je ve véci, s jejim vnitinim urCenim jakoZto ucelem, je dokonalost té véci, bude muset
byt pfi posuzovani umélecke krasy piihlédnuto zaroven k dokonalosti véci, na coz se pii posuzovani piirodni krasy
(jako takové) viibec neptame. - Pii posuzovani predevsim zivych piedmétd pfirody, napt. clovéka nebo kong, je
obvykle brana v potaz také objektivni ucelnost, kdyz chceme soudit o jejich krase, ale pak také jiz nejde o Cisté
esteticky soud, tj. pouhy soud vkusu. Pfiroda jiz neni pozorovéna tak, jak se jevi jako uméni, nybrz pokud je skutecné
(tfebaZe nadlidské) uméni; a teologicky soud slouzi estetickému jako zaklad a podminka, na néz musi brat tento soud
ohled. V takovém piipadé také nemyslime, fekne-li se napi.: "To je krasna Zena," vskutku nic jiného nez: pfiroda
predstavuje v jeji podobé ucely Zenské postavy jako krasné; nebot’ se musime jesté kromé na pouhou formu divat na
néjaky pojem, aby byl pfedmét takovym zpiisobem myslen logicky podminénym estetickym soudem.

Krasné umeni ukazuje pravé svou rozmanitost v tom, ze véci, které by byly v pfirodé osklivé nebo nelibé, popisuje
krasné. Fuarie, nemoci, Skody zptsobené valkou apod. mohou (jakozto Skodlivosti) byt velice krasné popsany, ba
dokonce znazornény na obraze; jen jeden druh osklivosti nenize byt znazornén v souladu s piirodou, aniz by neznicil
veskeré estetické zalibeni, tedy uméleckou krésu; totiz ta, kterd vzbuzuje odpor. Protoze je pfedmet predstavovan v
tomto zvlastnim, na samé obrazotvornosti spo¢ivajicim pocitku, jako by se vnucoval pro pozitek, proti cemuz se v§i
moci branime, neni uz uméla predstava predmétu odliSena od piirody tohoto pfedmétu ani v nasem pocitku, a proto
nemiZe byt ona pfedstava povazovana za krasnou.

(Pfel. Vladimir Spalek a Walter Hansel)

Zobrazeni bolesti

Georg Wilhelm Friedrich Hegel

Estetika, I1I, 1, C, 1798-1800

Vlastni obrat v tomto Zivoté bozim je odvrzeni jeho jednotlivé existence jako tohoto ¢loveéka, déj umuceni, utrpeni na
kiizi, popravisté ducha, tryzen smrti. Pokud zde nyni spociva v obsahu samém, ze vnéjsi, télesny zjev, bezprostiedni
jsoucno individua ukazuje se v bolesti své negativity jako zaporno, aby duch dospél obétovanim smyslové stranky a
subjektivni jednotlivosti k své pravdé a do svého nebe, je tato oblast umeéleckého znazornéni nejvice vzdalena od
klasického plastického idedlu. Na jedné strané jsou totiz pozemské télo a kiehkost lidské pfirozenosti vitbec
povzneseny a uctény tim, Zze Bih samto je, co se v nich zjevuje, z druhé strany je to prave to lidské a télesné, co je
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kladeno jako zaporné a co se zjevuje ve své bolestnosti, zatimco v klasickém idealu neztraci neruSenou harmonii s tim,
co je duchovni a substancialni.
(Prel. Jan Patocka)

Estetické peklo

Karl Rosenkranz

Estetika oSklivosti, 1852

Velci znalcové lidského srdce dikladné prozkoumali hrozivé propasti Zla, popsali désivé zjevy, jeZ se z oné noci
Michelangelo, Rubens ¢i Cornelius ndm je zobrazili, aby jimi mocné zaptsobili na naSe city, a hudebnici Spohrova
razeni zpiistupnili naSemu sluchu ukrutné tony zatraceni, v nichz zlovolnik vykiici, ba vyfve nelad vlastniho ducha.
Peklo neni jen etické nebo nabozenské - je to rovnéz peklo estetické. Nofime se do Zla a hiichu, ale také do osklivosti.
Hriiza beztvarého a zridného, sprostoty a krutosti nas obklopuje v nescetnych zjevech pygmeji a obrovskych
nestvtr, jejich o¢ima na nas pohlizi skodolibost, skiipajici zuby. Pravé do tohoto pekla krasy hodlame sestoupit. To
vsak neni mozné, nepronikneme-li zaroven do pekla Zla, pekla skutecného, ponévadz ta nejosklivéjsi osklivost nesidli v
tom, co nas odpuzuje pfirozene: v mocalech, pokroucenych stromech, mlocich a ropuchach ¢i motskych netvorech,
upinajicich na nas pohled vypoulenych oci, obfich tlustokozcich, opicich ¢i krysach. Najdeme ji v sobectvi,
projevujicim své §ilenstvi v proradnych, nicotnych gestech, ve vraskach vasné, nevrazivych pohledech a zlo¢inech.
[...] Snadno pochopime, ze osklivost jakozto pojem relativni 1ze pochopit toliko ve vztahu k jinému pojmu - pojmu krasa.
Osklivost existuje pouze v mife, v niz existuje i krasa, jeji pozitivni ptedpoklad. Bez krasy by nebylo osklivosti, protoze
osklivost je realna jen jako jeji negace. Krasa je bozskou prvotni ideou, zatimco osklivost jakozto jeji negace vyznacduje
pouze druhotnou existenci. To neni minéno tak, ze krasa, protoze je krasou, by zaroven mohla byt oskliva, nybrz tak, ze
okolnosti urCujici nezbytnost krasy se méni ve vlastni protiklad. Tésné spojeni krasy s osklivosti jakozto sebeznicenim
krasy rovnéz umoziiuje, aby i osklivost poptela sebe samu. A tak protoze existuje pouze tehdy, popira-li krasu, fesi pak
svij odpor ke krase navratemk jednot¢ s ni. V tomto procesu se krasa projevuje jako sila, kterd opétovn€ nabyva vlady
nad oSklivosti a drti jeji vzpouru. Z tohoto smifeni se rodi nesmirny poklid, jenz nés piiméje k usmévu, ba k smichu:
osklivost se po tomto obnoveni pocate¢niho stavu zbavuje hybridni, sobecké povahy, pfiznava vlastni bezmoc a stava
se komickou. Komi¢no v sobé vzdy zahrnuje negativni moment vzhledemk ¢istému, jednoduchému idealu - tuto negaci
komi¢no méni v pouhé zdani, nicotu. Pozitivni idedl 1ze v komi¢nu rozpoznat, protoze jeho negativni projev se v ném
vytraci - a lze jej rozpoznat pravé v mite, ve které k tomu dochazi. [...]

Samozrejme nikoliv v tom smyslu, Ze v nékterych zcela konkrétnich pfipadech by osklivost mohla mit ptivod v
pochybnosti. To neni mozné, protoze nezbytnost krasy je uréena sebou samou, zatimco osklivost je relativni a svou
miru nenachazi v sob¢ samg, ale pouze v krase. Bézny zivot dovoluje kazdému fidit se vlastnim vkusem a za krasné
povazovat to, co nékdo jiny shledava osklivym, a naopak. Chceme-li vSak tento esteticko-empiricky soud se vS§imtim
nahodnym, co v sob& zahrnuje, pozvednout nad onu nejistotu a nejasnost, které jej charakterizuji, je tieba podrobit jej
kritice, tj. osvétleni nejvyssich principd. Oblast konvenéni krasy, mody, zahrnuje mnozstvi jevi, jez méfeny pojmem
krasna lze oznacdit pouze za osklivé, docasné jsou vSak povazovany za krasné. Nikoliv proto, ze jsou krasné samy o
sob¢ a sebou, ale jen proto, ze duch urcité doby nachazi v jejich tvarech nalezity vyraz své zvlastni povahy a pfivykne
Jjim. Vmode byva tento duch doby vice nez kdekoliv jinde v souladu se svymrazem: dokonce i osklivost miiZe slouzit
jako vhodny vyjadfovaci prostfedek. Mody minulosti, zejména té nedavné, zpravidla povazujeme za osklivé ¢i komické.
To proto, Ze ke zménam vnimavosti mize dochazet pouze na zakladé protikladii. Obéané republikénského Rima, ktefi si
podrobili svét, si holili vousy. Ty jesté nenosili ani César a Augustus, husty vous piiSel do médy teprve v
romantickém obdobi Hadrianové, kdy se fise zagala stéale vice hroutit pod Gidery barbart, jako by se Rimané citili slabi,
a proto se chtéli yjistit o vlastni muznosti a smélosti.

Faunové

Anonym (8. stol.)

Liber monstrorum

Na po¢atku svéta se zrodili z antickych pastyit faunové a zalidnili zemi, na niZ byl pozd&ji vystavén Rim. O nich zpivali
a psali basnici. Dnes se faunové rodi z cervii, vznikajicich mezi kiirou a dievem stromil; potom lezou az na zem,
narostou jimkiidla a nakonec je zase ztrati.

Tehdy se zméni v divoké lidi: a to jsou ti lidé, o nichz basnici slozili tolik basni. [...]

Faunové jsou tedy obyvateli lest a takto se nazyvaji, ponévadz maji schopnost ptedpovidat budoucnost. Maji od
hlavy az k pupku lidskou podobu, i kdyz jim dva rohy zahnuté az ke kofeni nosu zakryvaji hlavu a konc¢etiny maji jako
kozy.

Basnik Lukianos napsal podle feckych tradic ve svych versich, ze faunové byli spolu s nescetnymi dalsimi divokymi
bytostmi pfitahovani zvukem Orfeovy lyry.

Hermafroditi

Anonym (8. stol.)

Liber monstrorum

K témto neuvéfitelnym vécem se pocita i oboupohlavni rasa, ktera ma pravy prs muzsky, aby nebranil v praci, a levy
prs Zensky ke kojeni nemluvnat. Podle n¢kterych svédectvi se mezi sebou navzajem pafi a tak se rozmnozuji.
Bezuistci

Anonym (8. stol.)
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Liber monstrorum

Existuji také lidé stykajici se s Reky, kteif oproti viem ostatnim nemaji Gista, a nemohli by tedy nic jist: podle svédki se
udrzuji nazivu vzduchem, jejZz vdechuji nozdrami.

Psohlavci

Anonym (8. stol.)

Liber monstrorum

V Indii pak ziji psohlavci s psi hlavou, ktefi nemohou fici jediné slovo, aniz by se prerusovali St€kotem a sméSovali
Stékani s feci. A kdyz jedi syrové maso, nepodobaji se lidem, ale zvifatim.

Pygmejové

Anonym (8. stol.)

Liber monstrorum

Dale se mluvi o rase plachych lidi travicich Zivot v jeskynich a horskych dérach. Jsou vysoci par loktd a svédkové
tvrdi, ze musi vzdycky pfi Znich vést nelitostnou bitvu s jefaby, aby uchranili sklizen. Viecting se jimfika pygmejové,
protoze to v té feCi znamena "loket".

Jednonozci

Anonym (8. stol.)

Liber monstrorum

Také se mluvi o jedné lidské rase, kterou Rekové nazvali jednonozci ve chvili, kdy je vidéli, jak se chrani pied paléivymi
slune¢nimi paprsky tak, Ze odpocivaji ve stinu vlastni nohy. Jsou velice rychli a maji jen jednu nohu a jedno chodidlo;
kolena maji v kloubech ztuhla, takze se viibec nedaji ohybat.

Jednorozci

Anonym (8. stol.)

Liber monstrorum

Kralovstvi Bosman ma vlastni jazyk. Lidé Ziji zptisobem velmi zviteckym. Uznavaji, ze jsou poddani velkému chanovi,
avsak neplati mu zadné poplatky. Nékdy mu vSak posilaji k pobaveni divoka zvitata.

Jsou tam neobycejné velci jednorozci, skoro se vyrovnaji slonim. Jednorozec ma srst jako buvol, nohu ma podobnou
sloni, hlavu ma jako kanec a stale ji ma sklonénou k zemi. Rad se zdrZuje v bahn¢ a je to velmi osklivé zvite. Uprostied
¢ela ma jediny silny ¢erny roh, jazyk ma drsny, plny velkych silnych ostnd, a kdyz ho uZije, zptisobi lidemi zvitatim
velmi vazna zranéni.

(Prel. Vaclav Bahnik)

Univerzalni symbolika

Hugo od sv. Viktora (12. stoleti)

De Scripturis et Script. Sac., V

Avsak slovo pry znamena dv¢ rizné véci, néco jiného v doslovném smyslu a néco jiného ve smyslu alegorickém.
Historicky vzato je lev zvife, jako alegorie oznacuje Krista, a proto slovo "lev" znamena Krista. Ja se v§ak ptam, pro¢
lev znamena Krista. Mozna mi podas obvyklé vysvétleni, ze tento vyznam je dan podobnosti: lev spi s otevienyma
o¢ima (nebo néco podobného), a proto lev znamena Krista, jenz také spi s otevienyma o¢ima. Potom vSak vezmi zpét
své vysvétleni nebo jeho zdiivodnéni. Budto totiz Gvaha, ktera t€ dovedla k prohlaseni, Ze slovo "lev" znamena Krista,
je mylna, nebo je mylné tvé vysvétleni - ze lev je Kristus, protoze spi s otevienyma oc¢ima. Protoze s otevienyma oc¢ima
nespi prislusné slovo, nybrz zviie slovem ozna¢ované. A tak, jak jisté chapes, frekneme-li, ze lev znamena Krista, nejde
0 jméno lva, nybrz o dotycné zvite. Nechvastej se tedy, ze rozumi§ Pismu, kdyZ neznés literu. A neznat literu znamena
neveédét, co znamena a co je ji znamenano. [...]

Jsou-li tedy véci oznacované literou znaky ur¢enymi k duchovnimu porozuméni, jak mohou byt takovymi znaky pro
tebe, jemuz dosud nebyly ukdzany samy véci? Vyvaruj se skokil, nechces-li spadnout do propasti. Pfimo postupuje
ten, kdo postupuje po poradku [...]

Timto chceme varovat ¢tenare, aby neodmital tyto prvni pojmy. A aby neopovrhoval ani poznanim onéch véci, jak nam
je Pismo svaté predklada skrze prvni literni vyznamy, protoze prave ty nakreslil Duch svaty jako obrazy uréené k
mystickému porozumeéni pro ty, kdo dokazi véci neviditelné vnimat pouze smysly téla a prostfednictvim véci
viditelnych. Skrze pifedlozené podobnosti tak jasn€ ukazal ony véci, v nichz je tieba hledat duchovni smysl. Nebot
kdybychom od litery, jak mnozi tvrdi, m¢li ihned pfechazet k duchovnimu porozumeéni, znamenalo by to, Ze Duch svaty
zbyte¢né vkladal do Boziho slova figury a podobenstvi, jejichZ pomoci je duse ptivadéna k vécem duchovnim. Nebot
apostol vpravdé dosvédcuje: Nejprve tedy neni té€lo duchovni, nybrz ptirozené, pak teprve duchovni (177K 15, 46). A
kdyby sama moudrost Bozi nebyla poznana télesné, zrak chabého ducha by jakt¢ziv nemohl byt veden k porozumeni
duchovnimu.

Moralni vyznam

Anonym (12. stoleti)

Cambridgesky bestiat

Krokodyl pochazi z feky Nilu a jeho jméno je odvozeno od nazloutlé barvy (croceus). Je to ¢tvernozec a obojzivelnik.
Dosahuje zpravidla délky dvaceti loktil, vyzbrojen je fadou drapt a ostrymi zuby a jeho kiize je tak tvrda, ze odrazi
kamen, ktery na ni mr$time tfeba i silou, aniz se poskrabe. Ve dne se chouli na sousi, v noci pak ve vodé. Samec a
samice stiidave sedi na vejcich, ulozenych v pisku. Nékteré ryby, majici krunyt z tvrdych Supin pfipominajicich zuby
pily, ho dokazi zabit tak, Ze mu protrhnou tenkou kazi na bfise. Jako jediny ZivocCich miize pohybovat horni ¢asti téla, a
piitom nehybné spocivat na vSech ctyfech. Krokodylovy vykaly pouzivaji staré vrascité nevéstky jako mast - nanaseji
si je na oblicej, a ten docasné opét nabude krasy, dokud pot masku nesmyje. Je zaroveii obrazem pokrytce, chlipnika ¢i
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lakomcee, jenz a€ zcela prostoupen cizopasnou rostlinou pychy, poSpinén smilstvem a pokazen chorobou skrblictvi,
presto na lidi pisobi dojmem piisnosti a ¢estné osoby dbalé zakona. Tim, jak se chouli na sousi nebo jak se skryva pod
vodni hladinou, pfipomina chovani pokrytce, ktery a¢ zije v naprosté chlipnosti, s oblibou pfedstird pocestny zivot
svétcav. Pokrytec si je védom vlastni Skodolibosti, avSak kajicné se bije v prsa, tiebaze zvyk mu nadale veli neustale
pachat zlo. Navic zvlastnost spocivajici v tom, Ze krokodyl pohybuje horni ¢asti tlamy, pfipomina prilisny dtraz
pokrytet, s nimz se pred lidmi ohanéji mnozstvim citatl z posvatnych text, tiebaze v sobé nemaji ani Spetku toho, co
sami hlasaji.

Mravoucné bestiafe

Anonym (2.-5. stol.)

Fysiologus

Zalm pravi: "Mij roh jsi viak vyvysil jako roh jednorozce." (Zalm 92, 11). Fysiologus fika o jednoroZci, Ze ma tuto
piirozenost: je to drobné zvite, podobné kozliku, ale velmi divoké. Lovec se k nému nemiize piibliZit pro jeho
neobycejnou silu. Uprostied hlavy ma jen jeden roh. A jak se tedy lovi? Pfedvedou pfed n€j neposkvrnénou pannu a
zvite ji skoci do klina a ona ho nakoji a odvede jej do kralovského palace. JednoroZec je obrazem Spasitele: "Vzbudil
nammocného spasitele z rodu Davida, svého sluzebnika" (Lk 1, 69), a stal se nam rohem spasy. Nem¢li nad nim moc
andélé ani mocnosti, ale zvolil si za piibytek ltino pravé a neposkvrnéné panny Marie a "Slovo se stalo télema
pfebyvalo mezi nami"

(Jan 1, 14).

Chramova monstra

Sv. Bernard (12. stoleti)

Apologia ad Guillelmum

Ostatné co pohledava v klasterech, na ocich bratfim vénujicim se ¢etb€, ona smésna zridnost ohyzdnych tvart a
ohyzdnosti obdafenych tvary? Co tu pohledavaji hnusné opice? Liti lvi? Obludni kentaufi? Pololidé? Skvrniti tygfi?
Vojéaci v bitvé? Lovei dujici v trubky? Spatiime tu hlavu s vice tély, nebo naopak télo s n¢kolika hlavami. Tu objevime
¢tvernozce s hadim ocasem, tam zase rybu s hlavou ctvernozce. Tu zvife podobné koni, avSak se zadkem kozla, tam
rohaté zvite se zadkem kong. Jednim slovem, v§ude nachazime tak ¢etné bizarni tvary, Ze se nam mnohem spis chce
zaméfit pozornost na ona zobrazeni neZ na rukopisy a cely den stravit radéji postupnym obdivovanim jednotlivych
vyobrazeni nez rozjimanim nad Bozim zdkonem. O Pane, nehanbime-li se pfi pohledu na tyto nejapnosti, pro¢ ndam neni
lito aspon nakladd na né vynalozenych?

VzkiiSena zridnost

Alexandr Halesky (13. stol.)

Summa halesiana, I

Zlo jako takové je pokfivené... AvSak kdyz se ze zla zrodi dobro, je zlo povazovano za dobré, ponévadz piispélo k
dobru, a tak se o némfekne, ze je krasné v ramci fadu. Takze neni absolutné krasné, ale krasné v ramci fadu, a proto by
bylo 1épe fikat: "Rad je krasny."

Jak jsi krasna

Salomoun (10. stol. pf. Kr.)

Pisent pisni

Jak jsi krasna, pritelkyn¢ moje, jak jsi krasnd, oCi tvé jsou holubice pod zavojem, vlasy tvé jsou jako stida koz, které se
hrnou z hory Gileadu.

Zuby tvé jsou jako stado ovci pred stfihanim, jez z brodist¢ vystupuji, a kazdéa z nich vrhne po dvou, Zadné z nich
neplodna nezlstane.

Jako karminova $itirka jsou tvé rty, usta tva ptvabu plna. Jak rozpuklé granatové jablko jsou tvoje skrané pod
zavojem.

Tvé hrdlo je jak Davidova véz z vrstev kamene zbudovana, tisic na ni zavéSeno §titt, samych pavéz bohatyra.

Dva prsy tvé jsou jak dva kolousci, dvojcatka gazeli, ktera se v liliich pasou.

Nez zavane den a stiny daji se v beéh, vydam se k myrhové hofte, k pahorku kadidlovému.

Cela jsi krasna, pfitelkyné moje, poskvrny na tob¢€ neni.

Se mnou z Libanoénu, nevésto ma, se mnou z Libandnu pijdes. Rozhlédnes se z vrcholu Amany, z vrcholu Seniru a
Cherménu, ze lvich doupat, z hor leopardt.

Ucarovala jsi mi, sestro ma, nevésto, ucarovala jsi mi jedinym pohledem svych o¢i, jedinym ¢lankem svého
nahrdelniku.

Oc¢ krasnéjsi je tvé laskani, sestro ma, nevésto, o¢ lepsi je tvé laskani nez vino. Viiné€ tvych oleji nad vSechny balzamy.
Ze rtu ti kane strdi, m4 nevésto, pod tvymjazykemje med a mléko, a vliiné tvych Satt je jak viiné Libanonu.

Zahrada uzavfena jsi, sestro ma, nevésto, uzavieny val, zapecetény pramen.

Vydavas vini jako sad s jablky granatovymi, s vytecnym ovocem, hennou i nardem,

s nardem a Safranem, puskvorcem, skofici, se v§im kadidlovym stromovim, myrhou a aloe, se v§emi balzdmy nejlepSimi.
Jsi pramen zahradni, studna vody zivé, bystfina z Libanonu

Jak krasné jsou tvé nohy v opankach, knizeci dcero! Kiivky tvych boki jsou jako nahrdelniky, dilo umélcovych rukou.
4, 1-15)

Tvij pupek je pekné vykrouzena misa, kéz nechybi v ni vonné vino! Tvé bficho je stoh pSeniény, obrostly liliemi.
Dva prsy tvé jsou jak dva kolousci, dvojcatka gazeli.

Tv¢é hrdlo je jak véz ze slonoviny, tvé oci - rybniky v Chesbonu u brany Batrabimské. Tviij nos je jak libanonska veéz,
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zkoumavé¢ hledici k Damasku.

Tvé hlava se ty¢i jako Karmel, vrkoce tvé hlavy jsou jak purpur. Krél je t¢émi kadefemi spoutan.
Jak krasna, jak libezna jsi, lasko, pfi hrach milostnych!

Postavou se podobas palmé a svymi prsy hrozntim datli.

Rekl jsem: "Vystoupim na palmu, abych se zmocnil plodd."
jablky voni,

patro tvych st at’ je jako nejlepsi vino. Jediné pro mého milého stéka, plyne i ve spanku ze rtt. (7, 2-10)

(Ptel. Ekumenické komise pro Stary a Novy zakon)

Stredoveka smyslnost

Anonym (12.-13. stol.)

Carmina Burana

Ale neni mrazu, jenz by zchladil lasku, ktera je pramenem nejvnitinéjsiho tepla a dokaze ozivit to, co ospald zima
ochromila. Hofce trpim a zmirdam pro zranéni, z néhoz se raduji. Ach! Kdyby mne alespon chtéla uzdravit polibkem ta,
jez s potéSenim probodava mi srdce svymi sladkymi Sipy!

Vesela a mila ve smichu pfitahuje k sobé pohledy vsech. Jeji jemna, smyslnd, avSak nevinnd tista mne pfivadéji v nézné
vytrzeni, kdyz na mé rty z jejich polibkti po kapkach kane medova sladkost; v téch chvilich se citim skoro jak btih!
Musim zadrzet dech pred jejim klidnym snéhobilym celem, zativym svétlem jejich o¢i, vrkocem vlast se zlatavymi
odlesky a rukama Cist$ima nez lilie. (...)

Divenka svolila, abych ji spatfil, hovofil s ni, laskal ji a kone¢n¢ i polibil; schazel vSak jesté posledni a nejsladsi stupen
lasky. Nedosahnu-li jej, to, co mi jiz dovolila, vlije jen dalsi olej do plamene mé touhy.

Blizim se k cili, ale moje divenka mne svym tenkym placem rozpaluje jeste vice, zatimco vaha, ma-li otevfit hraz svého
panenstvi. Place a ja piji jeji presladké slzy; tak se stale vice opajim, stale vice spalovan vasni.

Polibky vlhké od slz maji jesté sladsi chut’ a vybizeji mysl k jesté¢ diveérnéjsimu laskani. Jsem pfemozen vasni a plamen

vvvvvv

Tvé prsy at’ jsou hrozny révovymi, dech tvého chiipi at’

prosbami. Vr§im prosbu na prosbu a polibek na polibek; ona place a place, hada se a vycita, hledi na mne tu
nepratelsky, tu zas témet prosebné. Tu proti mné bojuje a tu zas mne prosi, a zatimco ji snazn¢ domlouvam a hladimji,
stavi se k mym Zadostem jeste hlussi.

Dodéam si odvahy a pouziji silu. Ona mne Skrabe nehty, rve mi vlasy, odstrkuje mne vsi silou, kréi se a tiskne k sobé
kolena, aby neoteviela branku studu. Zapasim stale vice, dokud nedosadhnu vitézstvi. Pevné ji obejmu, seviu jeji udy,
uchopimji za zapésti a vasnive ji libam; a tak se kralovstvi Venuse otevie. VEc se libila obéma. Moje milovana uz mne
neodstrkuje, ale upokojila se a dava mi polibky sladké jako med.

Krasny Masetto

Giovanni Boccaccio (1313-1375)

Dekameron

Abatyse si téchto véci nevsimla, ale tu se stalo, kdyz jednoho parného dne chodila sama po zahrad¢, Ze zastihla
Masetta (jenz musel nasledkem nocnich jizd odpocivat i po nepatrné denni praci), jak lezi ve stinu mandlovniku a spi; a
protoze mu vitr zdvihl vpiedu Sat, lezel vSecek odkryty.

Abatyse vidouc, Ze je zde sama, prozkoumala tu véc, a tu ji posedly tytéz choutky, které pfisly predtimi na jeji
feholnicky; probudila tedy Masetta, odvedla si ho do své cely a zde si ho podrzela nékolik dni k naramnému zalu
jeptisek truchlicich, Ze jim zahradnik nepiichazi obdélavat zahradu. A znovu a znovu okousela oné slasti, za kterou pied
tim ostatni karavala.

Posléze ho ze své cely poslala zase do jizby, ale velmi Casto po ném zatouzila a chtéla od n€ho vétsi dil, nez jaky ji
piislusel, takze Masetto uz nemohl v§echny tak uspokojit a usoudil, Ze jeho némota by mu mohla zptisobit pieveliké
Skody, kdyby v ni nadale setrvaval. Proto jedné noci, kdyz byl zase u abatyse, spustil svou vyfidilku a pravil:

"Pani, slychal jsem, Ze jeden kohout stac¢i na deset slepic, ale ze deset muzii Spatné ¢i s velkou namahou uspokoji jednu
zenu. A ja jich mam obsluhovat devét, coz uz za nic na svété nesta¢im. Tim, co jsem az dosud délal, jsemuz v takovém
stavu, Ze nemohu dokazat ani malo, ani mnoho, proto bud’ mé nechate spanembohem odejit, anebo to budete délat s
mirou."

Kdyz pani uslysela mluvit toho, jejz méla za némého, byla cela zkoprnéla a pravila:

"Co ma tohle znamenat? Ja myslela, Ze jsi némy."

"Pani," fekl Masetto, "byl jsem némy, ale nikoliv od narozeni, nybrz nasledkem nemoci, kterd m¢ piipravila o fec, a
teprve dnes v noci jsem poprvé seznal, ze se mi vratila, za coz velebim Panaboha, jak mohu nejvic."

Pani mu to uvétila, otazala se ho, co chtél fici tim, Ze jich musi obsluhovat devatero, a Masetto ji poveédél, co se
piihodilo. Kdyz to abatyse uslysela, seznala, Ze vSechny jeji feholnice jsou chytiejsi nez ona, ale protoze byla rozvazna,
nenechala Masetta odejit a rozhodla se, ze najde se svymi feholnicemi zptisob, jak tyhle véci zafidit, aby Masetto
neuvedl klaster do hanby.

A protoze praveé zemiel jejich Safaf, vyjevily si vSechny, co jedna druhé tropila za zady, a s Masettovym souhlasem
rozhodly, Ze okolnim lidem namluvi, Ze dik jejich modlitbam a z&sluhou svatého, jemuz byl klaster zasvécen, byla
Masettovi vracena fe¢. Ustanovily ho pak Safafem a rozdélily mu préci tak, aby ji mohl vydrzet. Masetto tu pak zplodil
mnoho feholnickd, ale cela véc se udrzela v takové tajnosti, Ze se nikdo o ni nedoveédél dfive, nez po smrti abatySe, kdy
Masetto byl uz star, a jsa bohat, zatouzil po tom, aby se mohl vratit domd.

Kdyz se v klastete jeho ptani dovédeli, ochotné mu vyhovéli, a tak se Masetto vratil tam, odkud kdysi odesel, se
sekerou na rameni. Byl stary, bohaty, obdafeny mnoha détmi, ale nemusel je Zivit a peCovat o né€ jen proto, ze umel
dobfte vyuzit své mladosti, a fikaval pak, ze takto odplaci Btih tém, kdo mu nasazuji parohy.
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(Pfel. Radovan Kratky)

Krasna Zena

Giovanni Boccaccio (1313-1375)

Bésnég

Z belostnych perel, jaké Vychod chova,
pod jasné rudym zivym rubinem
andélsky usmeév rodi se vzdy znova,
tak pivabny, ze v blesku jediném

Venusi spolu s Jovem dava zafit;
a rudou ruzi s bilou lilii

stiidave klade po libezné tvari

a kazdou barvou stejné zdobi ji;

vlas kaderavy zdobi celo jasné,
jez samotného boha Lasky hosti
a nebrani se jeho pocelim;

a Casti ostatni jsou stejné krasné,
navzajem v nalezité soumérnosti,
na té, jez podoba se andélim.

(Prel. Jiti Pelan)

Vytouzend a nedostupna

Jaufré Rudel (12. stol.)

Kdo napév nezpiva, pet neumi
Kdo napév nezpiva, pét neumi,

ni skladat vers, kdo slova nehleda,
nevi téz, jaky rymse k rymu ma,
kdyz jeho smyslu malo rozumi.
Vsak mij zpév takové ma vkroceni,
¢im vic vamzni, tim v cené vystoupa, a, a.
Nikdo at’ se mi tedy nedivi,

ze miluji to, co mé neceka,

mé srdce radost v lasce nehleda,
kromé jeji, kterou uz nespatfi,

jind milost nevede k zasmani,

co asi dobrého mam z toho ja, a, a.
Uder radosti mé hned zabiji,

mor lasky mi tu maso rozzira,

télu timsily jisté nepiida.

Nikdy jsem nen¥l tak zI¢ zranéni,
pro ranu neznal tolik zemdleni,
jelikoz véc to neni piihodna, a, a.
Az dosud v tolik sladkém zasnéni
milj rozum nikdy se mi nekoupal,
takova vilna smutku nepfisla,

by netouzilo tammé t¢lo byt,

a vSechen pak po rannim vzbuzeni
pocit mij ptesladky pry¢ vyprcha, a, a.
S ni nikdy jsem netonul v rozkosi,
ona vic ode m¢ ji neziska,

milence at’ uz ve mné nehleda,

mn¢ potom tézko zas se zaslibi,
kdyZz nefekla mi pravdu ani 1zi,

a nevim, jestli to kdy ud¢la, a, a.
Dobry jsemslozil vers a bez chyby
a vSechno je v ném piesné, jak byt ma,
a tedy ten, kdo ode m¢ jej zna,

at’ nelame jej ani ned¢li,

nebot’ tak jej budou mit v Caersi
pan Bertrans a hrabé a Tolosa, a, a.
Dobry jsemslozil vers a u¢ini

mu napéev, s ninmz jej clovek zazpiva, a, a.
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(Ptel. Josef Prokop a Jiii Holub)
Basnik vazal

Bernart de Ventadorn (12. stol.)
Je div, ze Iépe zpivat znam?

Je div, Ze Iépe zpivat znam

nez pévci velké povesti?

Vic laskou dam se unésti

a jeji viile vice dbam.

Cit, srdce jsem ji zasvétil,

cti, mysli jsem v ni pohfiZzen.
Tak jafmu lasky podtizen,

kam jinam bych se obratil?

Je mrtev, kdo by necitil

v srdci chut’ sladké svéZesti;
je marny zivot beze cti,

jenz ma jen v strasti bliznich cil.
Kéz shlédne Buth k mym modlitbam
a zit mi neda ani den,

kdyz bych byl laskou opustén
a misto ni mél v srdci klam.

Z 7en nejkrasnéjsi uctivam,

na viru svou a beze Isti.

Je s ujmou tolik vroucnosti!
Mam v ocich plac a v srdci lkam -
jat laskou, co mam za podil?
Zalat, kamji jsem uvrzen,

otvira klicem milost jen,

tu nezfel jsem vsak do téch chvil.
Ta laska jitti krev mych zil

i srdce sladkou svéZesti,

co den mru stokrat bolesti,
bych blahem stokrat znovu zil.
Nad statky je mi zal mij sam,
vzdyt tak je krase podoben!

A v §tésti bude proménén

ten Zal, jejz blahem nazyvam.
Ach boze, kéz vzdy rozpoznam
od pratel ty, kdo obelsti!

Roh na cele pro¢ nevésti

vcas lichotného zvéda nam?
Poklad bych za to polozil,

vse zlato, byt jim obdaten,
bych pani své dal tusit jen,

ze miluji ji ze vSech sil.

Ji spatfiv, zrak mij prozradil,
1zjev mij, tval ma bledosti
(nebot’ jsemchvél se slabosti
jak list a s mdlobou zépolil),

7e rozum sotva détsky mam;
tak jsem byl laskou pfemozen.
Kéz s muzem, jenz tak zuboZen,
ma slitovani ta, k niz Stkam!
Ctna pani, za vic nezadam

nez v poddanstvi se uvésti.
Vam slouzit mél bych za $tésti
a po mzd¢ se vas nezeptam.
Jen zbozné bych se ponizil,

tak dobrym panem podroben;
coz medvédu je podoben,

¢i lvu, aby mi ublizil?

Ozdobé¢ zen v dali zpev ten
bud’ pfednesen. Kéz vyslySen
je v pitizni, a¢ se opozdil.

(Prel. Ota Nechutova)
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Trubadur

Anonym (13. stol.)

Raimbaut de Vaqueiras

Slyseli jste, kdo byl Raimbaut de Vaqueiras a jak a diky komu povysil. Ale nyni vam chci vypravét, jak kdyz ho dobry
markyz montferratsky ucinil rytifem, zamiloval se do pani Beatrice, jeho sestry a sestry pani Alazais ze Saluzza.

Velmi ji miloval a touzil po ni, ale daval dobry pozor, aby ani ona, ani nikdo jiny o tom nevéd¢l. Vyzdvihoval velice jeji
zasluhy a jeji hodnotu a obstaral ji mnoho pfatel a pfitelkyn z blizka i daleka. A ona mu poskytovala pfijeti, na jaké mohl
byt hrdy. A zmiral touhou a nesmélosti tak, Ze si netroufal zadat po ni jeji lasku ani ji projevit lasku svoji.

Ale jednoho dne pfed ni pfedstoupil jako muz souzeny laskou a fekl ji, ze miluje jednu vzneSenou a mladou a ctnostnou
pani, Ze ji smi pfebyvat nablizku, ale netroufa si mluvit s ni o své lasce ani ji projevit, ani ji po ni zadat, takovou
nesmelost ze pocit'uje pro jeji velké bohatstvi a Cest, kterou ji v§ichni vzdavaji. A prosil ji pro jméno Bozi a pro
slitovani, aby mu poradila, zda ma oteviit své srdce a projevit svoji touhu a zadat ji o lasku, nebo zda ma zemfit mi¢ky, v
obavach a s laskou.

Kdyz ta vznesena pani Beatrice slySela, co ji Raimbaut fik4, a dozvédéla se o jeho lasce - uz si velmi dobfe vSimla, ze
umira malatnosti a touhou po ni - jal ji soucit a laska a fekla: "Raimbaute, je spravné, aby kazdy vérny pfitel, co miluje
vznesenou pani, zachoval ji uctu a obaval se vyznat lasku, jiz k ni citi. AvSak diive nez zemfe, radila bych mu, aby
vyznal svoji lasku a pozadal ji, aby jej pfijala za sluzebnika a piitele. A vjist'uji vés, Ze je-li pani moudra a zdvotil,
nebude mu to mit za zI¢ ani se nebude citit pokofena, ale naopak, jesté vice jej oceni a bude si jej vice vazit. A radim
vam, abyste otevfel srdce zené, kterou milujete, a dal najevo, jak po ni touzite, a pozadal ji, aby vas pfijala za sluZzebnika
a rytife, jelikoz jste tak uctyhodny rytif, Ze neni na svété zeny, ktera by nebyla spokojend, ze vas ma u sebe jako rytife a
sluzebnika. A vidéla jsem, jak pani Alazais, knéZna ze Saluzza, piijala dvofeni Peira Vidala a knézna z Burlatz Amauta z
Maroill a pani Maria dvofeni Gaucelma Faidita a pani z Marseille dvoreni Folqueta z Marseille. Proto vamradima
dovoluji vam, abyste ji, posilen mym slovem a mym ujisténim, prosil a zadal o lasku."

Kdyz Raimbaut uslySel radu, jiz nu davala, a ujiSténi a dovoleni, které mu poskytovala, fekl ji, Ze je ona tou Zenou, jiz
miluje a kvili niz zadal o radu. A pani Beatrice mu fekla, Ze je vitan, a at’ usiluje o vzneSené jednani a mluvu a o Cest a
ona Ze je pfipravena pfijmout jej jako rytife a sluzebnika, aby o to tedy zacal usilovat. A Raimbaut se snazil jednat a
mluvit se cti a $ifit povest pani Beatrice ze vSech sil. A tehdy slozil pisen, kterou najdete napsanou nize: (Laska) mne
nyni zada nasledovat jeji zvyky a obyceje.

Tryzen a vycitka

Guido Cavalcanti (asi 1250-1300)
Netusil jsem a nepomyslel ani
Netusil jsem a nepomyslel ani,

7e na mne ¢eka tolik trapeni,

ze z duse trysknou naiku prameny
a daji ocim spatfit obraz smrti.
Klid nepoznal jsem od okamzeni,
kdy na své cesté potkal jsem se s Pani
a Laska fekla: "Nic t€ nezachrani,
nebot’ v ni sidli sila, jez t& zdrti."
Mg¢ srdce umdlelo v tom nepokoji,
zdatnost se podlomila,

kdyz ztela Pani pfipravenou k boji.
Jak z o¢i vzlétly Sipy prekrute,

tu Laska obratila

zivotni duchy vSechny na uték.

Mluviti o té Pani zbytecné je:

ma vSechny krasy, vSechny do jedné,
a kdyZ nas rozumna ni pohlédne,
pozemska mysl, jak se branit, nevi.
Tvaii v tvar Slechetnosti bezedné,
citim, jak se ma duse v srdci chvéje
a ochabuje, plna beznadgje,

pied mocnou silou, ktera se v ni jevi.
Jas jejich o¢i je jak ostra dyka,

takze ten, kdo se diva,

pravi: "Nevidis toho nestastnika?
Min Ziv nez mrtev se tu potaci.

Bud k nému milostiva."

Vsak Pani stale svij sluch odvraci.

Kdyz touzim vypovédet bez vahani
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pratelské dusi, jak je libezna,

tu pfepadne mne slabost bezmezna,
ze mluvit dale nemohu si troufat.
Laska, jez jeji krasy dobie zna,

tak leka mne, Ze pohlédnu-li na ni,

me srdce mdlobam nadarmo se brani.
A s povzdechemmi fika: "Nesmis doufat,
neb stiela, kterou kdysi vypustila

z té usmevave lice,

protkla tvé srdce a m¢ rozd¢lila.
Vzpomen, co jsemti fekla v prvni den:
Kdo spatfil ji, ten vice

nebude zdrav, jsa smrti zasliben."

Kancono, vi§, Ze jsem t¢ opsal s pili

z knih Lasky, kdyz jsem spatfil Pani, jez
mne krut€¢ muéi: nyni za ni spes

a pokorné ji pfime;j, at’ t& slysi.

A jesté prosim: ptived’ pted ni téz
zivotni duchy, ktefi v oné chvili,
pfemozeni, mé srdce opustili,

zahynuli ¢i bloudi v temnych skrysich,
druh bez druha, ve velkém osaméni,

a strachu je v nich mnoho.

Ved pfed ni onen houfec rozptyleny

a odevzdej ho jeji milosti,

tkouc: "Ti jsou obraz toho,

jenz umira a hyne v uzkosti."

(Prel. Jifi Pelan)

Jaufré Rudel

Anonym (13. stol.)

Jaufres Rudels de Blaia

Jaufres Rudels de Blaia byl velmi uslechtily muz, princ z Blaia. Zamiloval se do hrabénky z Tripolisu, aniz ji kdy vid¢l,
jen pro to, jak dobfe o ni mluvili poutnici vracejici se z Antiochie. SloZil o ni nmoho pisni s dobrymi melodiemi a se
Spatnymi slovy. A jelikoZ ji chtél vidét, piijal kiiz a vyplul na mofe. Na lodi vSak onemocnél a byl odvezen do Tripolisu,
pokladan za mrtvého. Oznamili to hrabénce, ona pfisla k jeho ltizku a objala ho. Pochopil, Ze je to ona. Thned se mu
vratil sluch a dech a zacal chvalit Boha za to, Ze ho zachoval pii Zivoté az do chvile, kdy ji mohl spatfit. A tak zemfel v
jejim naruci. Ona jej dala pochovat s velkou slavou v dom¢ Templu a potom, téhoz dne, vstoupila do klastera z bolesti,

jiz citila nad jeho smrti.

(Ptel. Josef Prokop a Jiii Holub)
Vzdalena princezna

Jaufré Rudel (12. stol.)

Pisné

Kdyz maj prodlouzi svétlo dnim,
zpév ptakil sladce zni mi z dal,
a sam-li v odlouceni dlim,

pak vzpominam na lasku z dali.
A touha tak me skli¢uje,

ze zpév 1 hlohy nejsou nné
potéchou vic nez zimy chlad.

NemozZno, Ze se potéSim

kdy jinou laskou nez tou z dali,
Jjemnéjsi, lepsi, jak sam vim,
nenajdu nikde, bliz ¢i v dali.
Tak jeji cena ryzi je,

ze u pohani chtél bych se

jen kviili ni otrokem zvat.

Vesely, smutny opustim

svou zem, bych spatfil lasku z dali,
vsak nevim, kdy ji uvidim,

ma zemé lezi piili§ v dali.

Ach, pfili§ mnoho cest tu je!
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A véstba ma me€ zrazuje...
Vsak co chce Bih, necht’ ma se stat!

Pozitek potom okusim,

az pozadam o lasku z dali;
svoli-li, pak se usadim

v blizkosti jeji, byt’ jsemz dali.
Pak mluvit budem pifjemné,
az, mily z dali, divémée
vychutnamfeci jemny spad.

Ten pravym bude Panem mym,
jenz da mi spatfit lasku z dali;
vsak pro dobro, jez obdrzim,
mam dvoji zlo, kdyz je tak v dali...
Ach, kéz m¢ kroky poutnické
dovedou k ni, by holi mé

svym zrakem mohla pozehnat!

BozZe, jenz stvofils vse, co ziim,
a podrzels mou lasku z dali,
posil me, at’ jsem srdnatym,

at’ brzy spatiim lasku z dali,

v misté, jez bude piithodné,

ze sin 1 sad se budou mné
palacem skvélym provzdy zdat.

Ma pravdu ten, kdo dychtivym
a latnymzve me lasky z dali,
vzdyt jinou rozkos necitim

nez kterou da mi laska z dali.
Vsak, co mamrad, je vzdalené,
kdyz kmotr mulj tak zaklel m¢,
ze lasku nema kdo mi dat!

Vsak, co mamrad, je vzdalené!
Bud’ proklet ten, jenz zaklel m¢,
ze nema me¢ kdo milovat!

(Prel. Josef Prokop a Jifi Holub)

Laska z dalekych krajt
Jaufré Rudel (12. stol.)
KdyzZ se potok v jarnim tani
KdyzZ se potok v jarnim tani
zprizra¢ni aZ na pramen,
kdyz kef Sipku kvete v poli
a kdyz slavik zacne 1kat,
sladky trylek klokotani
tfibit, zkouSet, nez ho zvoli -
kdy mam zpivat, ne-li nyni?

Lasko v dalce, nemam stani,
kvili vam jsem nemocen,
jak m¢ bolest uvnitf droli.
Vy jste 1ék a ja bych zchiad,
kdybych nikdy nem¢l s vami
nézné zlamat trave stvoly,
nikdy nebyt s pfitelkyni.

Shofimna troud, zdstanu-li
bez 1éku jak posavad!

M¢l snad kiest’an hez¢i pani,
natoz Zid &i Saracén?

Biih to ani nedovoli.
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Uz jen s laskou hledét na ni
ze Zivota zazrak ¢ini.

Ne, mé srdce nepovoli

v lasce k té, jiz mam tak rad.
Co kdyz jiny mysli na ni

a kdyz budu podveden?
Tteba bolest drasa rany,
slast je zhoji, at’ si boli.

A jen bloud svou lasku vini!

Svéfim pisen Filholovi,

aby ji el zazpivat

jazykem, jenz vSem je znamy,
panu Hugovi le Brun.

V Poitou se rozhlaholi,

v Berry, v Guyenne, po Bretani,
kdekdo bude $t'asten pfi ni.
(Prel. Vladimir Mikes)

Heinrich Heine

Geoffroy Rud?l a Melisanda z Tripoli
V zamku v Blay je vidét caloun,
ktery zdobi salu stény,
hrabénky pry z Tripoli

umnou rukou zhotoveny.

Ta svou celou dusi vtkala

v dilo své a okouzlila

slzou lasky vytvor, v nénzto
tuto scénu zobrazila:

Jak Rud?la na biehu

nasla poloumrlého

a jak vidiny své pravzor
poznala hned v rysech jeho.

Po prvé a naposledy

rovnéz Rud?l uziel tady

v skute¢nosti damu, jizto
casto v snach ho jaly vnady.

V nézném lasky obemknuti
hrabénka se k nému shyba,
sina Usta, jez tak krasné
péla chvalu jeji, liba.

Bohuzel vsak polibek
prvni posledni byl spolu:
vypili tak krajni slasti

¢i8 1 nejhlubsiho bolu.

V zamku Blay ted’ kazdé noci
Suma chvéni ozyva se:
postavy to ¢aloun vzdy
Znovu ozivuji zase.

Trubadar a ddma udy
protahuji rozespalé,
sténu opoustéji, spolu
sema tamo bloudi v sale.

Laskovani, nézny Sepot
sladkobolu tajemného,
pohrobni galanterie
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v stylu zpévu rytiiského:

"Geoffroy! Mé srdce mrtvé
hlasem tvym se rozehiiva,

v uhli davno, davno zhaslém
znovu doutna jiskra ziva."

"Melisando! Stésti, kvéte!

Ja ti do oc¢i se note

ozivam zas - neb jest mrtev
jen muj zemsky Zal a hote."

"Geoffroy! My jsme se ve snu
milovali kdys, ted’ zcela

ve smrti se milujeme -

bth Amour ty divy dela!"”

"Melisando! Co pak sen je?
A co smrt? Nic vic nez slova.
Jenom v lasce pfec je pravda,
a ja milyji t& znova."

"Geoffroy! Jak milo je tu,
kdyz vSe v zafi luny bledne;
nikdy nezatouzila bych
chodit v svitu slunce ve dne."

"Melisando, bloudku drahy,
svitem, sluncem ty jsi pouze;
kde jdes ty, tam kvete vesna,
tam vSe rasi v lasky touze."

Takto laskujice spolu
bloudi duchové ti bledi,
dokud bilé luny svétlo
okna obloukem sem hledi.

Posléze vsak nézny piizrak,
plasici jak svitne zofe,
odchvéje se plase nazpét

v sténu, v Caloun sviij se nofe.
(Ptel. Vaclav Kst)

Giosue Carducci

Jaufré Rudel, 1888

Hle, s Libanu ve svézim jitru
milh rizovych opar se chvéje:
bieh mizi v dal ostrova Kypru,
lod’ kiizacka k pevning spéje.
Zar horeény Rudela s7ira,
princ na zadi stoji, pan z Blaie,
a tékavym zrakem vys zira,

kde tripolsky prapor vstfic vlaje.

V kraj asijsky nad sinym mofem
zni znamého zpévu hlas zalny:
"Ach, lasko ma vzdalena, hofem
jen pro vas tak srdce me 1ka!"

A Sedého racka let dalny

tu provazi milostné lkani,

nad bélostnou plachtou se sklani,
v Zal zastfeno slunce se zda.

Lod’ v zamlkly piistav uz vplouva,
z ni vystoupi Bertrand, druh vérny.
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Je zamyslen, smutek hrud’ vzdouva,
§tit jeho mu hali flor ¢erny;

ten blajsky §tit po boku pne se.
"Melisenda hrabénka, kde je?"
hlas truchlivy k nebi se nese,

kdyz ke hradu nad méstem spéje.

"Ja& ptichazim s poselstvim touhy,
jé prichazim s poselstvim smrti:

jé prichazim, posel jen pouhy,

od blajského pana Rudela.

Kras nezfenych kouzlo ho drti,

vas miloval, opéval v dali:

on pfichazi, umira. Pali,

zhne pro vas jen obraznost sme¢la!"

Tu dlouze svym pohledem smavym
v tvar rytifi dama se diva:

pak zvedne se, zavojem tmavym
zrak hvézdny sviij v hedvabi skryva.
"Mj rytifi, jdeme!" di jemné,

"kde Giaufredo umira, rci mi.

Kdyz vérnost se obraci ke mné,

je rozkaz m¢ lasce to ptimy."

Princ spocival pod stanem skvélym,
kde ke bifehtim moie dech vane,

a ve zvucich pisné rtem vielym
touh pozvedal nejvyssi vSech:

"Ty racil jsi stvofiti, Pane,

kdys lasku tu vzdalenou pro mne,
dej, sladké at’ rucce té skromné

ach, svétimja posledni dech!" [...]

Princ téZce se na lozi zved],

jez koberce pievzacné kryly,

v lic spanilou s povzdechem vzhlédl,
jejz provazel zalostny sten,

"Zda toto jest onen hled mily,

jejz laska mi slibila kdysi?

Jsou toto ty carovné rysy,

jez kouzlil mi t¢kavy sen?" [...]

"Co, hrabénko, nase je ziti?

Jen prchavé snu jsou to stiny.
Hle, pohadka v konec se fiti

a bez smrti 1aska je pouze.

Nuz, v naruci vasem v svét jiny
at’ smrti svou piejdu, v raj pravy!
Melisendo, kéz ret vas zhavy
mne pred smrti polibi dlouze!"

Tu k bledému milenci pani

se chyli, jej k nadrim svym vine.
A tikrat k rtim zsinalym sklani
se s polibkem lasky své vrouci,
jas nebes se v paprscich line,
jez ve vlnach mofte se sméji,

vlas rozpustén zlatisty jeji

svit vrha v tvar pévcovu mrouci.
(Prel. Dagmar Hakova)

Zena andél
Lapo Gianni (13. stoleti)
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And¢lska bytosti

And¢lska bytosti, jez sestoupilas

z nebeskych vysin lidem na pomoc,
veskerou svoji moc

buh Lasky vlozil ve tvé pousmani.

Zivotni duch vystoupil z tvého srdce
a skrz tvé oc¢i poranil mne Zzle,

kdyz hled¢l jsem do sladké tvate tvoji;
pak mymi zraky vesel tolik prudce,

ze srdce, duse, zlekané a mdlé,

slozily zbran¢ v nerovném tom boji,
citice, jak se do utoku stroji

a ranu za ranou hned udili,

ze to smrt, myslily,

které se nikdo zivy neubrani.

Kdyz duse oktala, byt ne jak diive,
na srdce kiikla: "Nema$ namale,

ze neslysim t€ na tvém misté tlouci?"
Tu odvétilo srdce, malo zivé,
opusténé a zcela zoufalé,

zajikavé a zmiry nemohouci:

"O duse, sttij mi nyni ku pomoci,

za hradby mysli ra¢ m¢ dovést zpét!"
I vydaly se hned

tam, odkud vyhnala je moc té pani.

Mg¢ tvare zbledly, nahlym strachem jaté,
a byl-li jsemjak mrtvy, jaky div,
kdyz v srdci zela ptehluboka rana.
A opakoval jsemsi tisickrate:
"Ach Lasko, nev¢ril jsem jaktéziv,
ze v tob€ najdu tak krutého péna.
Ba, velka kiivda je to, neslychana,
Jjiz nyni trpi vérny sluzebnik!

A je to Spatny dik,

jestlize musim hynout bez ustani!"
(Prel. Jifi Pelan)

Edmond Rostand

Vzdalena princezna, 1895

At tmava je ¢i plava,
kazdému se to stava,

ze zmamen poklekava

pied zenou;

nikomu nezazlivam

hold tmavym, plavym hiivam,
jé princeznu vSak vzyvam
vzdalenou!

Je to dost malicherné,
upsat se lasce vérné

a hledét v zraky Cerné,
zelené;

a je to velmi snadné
zmocnit se ruc¢ky vnadné...
Mné princezna vsak vladne
vzdalena!

Zit citem, jenZ je schovan,
milovat nemilovan,

byt touhou rozpalovan
libeznou;
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nyt laskou rozdychténou,

marnou, le€ tim vic cennou,

a volat za vzdalenou

princeznou!

Ja vysnil si svou vesnu!

Jen pfed tim dojat klesnu,

co v pfedstavach a ve snu

naleznu...

Obrazy sladké snovam,

jez ziit je nemozno vam...

Vzdalenou v srdci chovam

princeznu!

(Prel. Jifi Pelan)

Beatrice

Dante Alighieri (1265-1321)

Novy zivot, 11

Devétkrat uz po mém narozeni vratilo se nebe svétla svym krouzivym pohybem tém¢f na totéz misto, kdyz se mym ocim
po prvé zjevila sveétla pani mé mysli, které¢ mnozi fikali Beatrice, nevédouce, co tim d&ji. Ona pak byla v tomto zivoté jiz
tak dlouho, Ze za jeji dobu hvézdné nebe postoupilo na vychod o dvanactinu jednoho stupné, takze se mi zjevila skoro
na pocatku devatého roku a ja ji spatiil skoro na konci svého devatého. Zjevila se pfiodéna barvou nejSlechetnéjsi,
pokornou a pocestnou, barvou krve, pfepasana a ptiodéna na zpusob, jaky se slusel jejimu velmi ranému véku. V tom
okamzeni, po pravdé to dim, duch Zivota, jenz prebyva v nejtajnéjsi komote srdce, roztiasl se tak velmi, az z toho posla
hrtiza i v nejdrobnéjsich zileckach; a tiesa se pravil tato slova: "Ecce deus fortior me, qui veniens dominabitur mihi." V
témz okamzeni duch citici, jenz pfebyva ve vysoké komote , do niz vSichni duchové smyslovi donaseji své postichy,
zacal se podivovati velmi, a promlouvaje obzvlaste k duchiim zraku, d¢l tato slova: "Apparuit iam beatitudo vestra." V
ténmz okamzeni duch pfirozeny, kteryz prebyva v Casti, kde se pfipravuje nase potrava, rozplakal se a placky d¢l tato
slova: "Heu miser, quia frequenter impeditus ero deinceps!" Od té chvile, pravim, Laska opanovala mou dusi, ktera se s
ni zasnoubila tak rychle, a za¢ala silou, kterouZ ji davala ma obraznost, nabyvati nade mnou takové jistoty a takové
vlady, ze jsemmusel bez vyjimky plniti vSechna jeji ptani.

(Prel. Pavel Eisner)

Tak ctnd je

Dante Alighieri (1265-1321)

Novy zivot, XX VI

Tak ctna je a tak prelibezné plani

ta pani ma, Ze pozdrav sviij mi pieje,
kdektery jazyk némotou se chvéje

a zrak se neodvazi patfit na ni.

A jde, a slova chvaly v patach za ni,

a liba pokora co $at ji kreje

a je jak tvor k nam z nebeského reje
sem na zem pfisly, zvouci k dikiivzdani.
Tak libezna je vSem, spé&j k ni, kdo spéj,
az z o¢i sladkost jakous v srdce line,
Jjiz pochopi jen ti, kdo svédkem byli:

a fek bych, se rtt jejich, promluvi-li,
vanuti jakés pfemilostné plyne

a prikazuje dusi: Povzdyche;j!

(Ptel. Pavel Eisner)

Zduchovnéla krasa

Dante Alighieri (1265-1321)

R4y, XX111, 1-34

Jak ptak, jenz v ratolestech usedava
na hnizd¢é mlad’atek svych v no¢nim Case,
kdy vSechny véci hali rouska tmava,
se t&§i, kdy je spatfi uz a zase

krmiti bude zobéacky ty lacné,

pii cemz vzdy milou ndmaha mu zda se,
a Cas tak pfedbiha o chvile zna¢né

a s vroucim citem ¢eka slunce vzplani,
netrpéliv, kdy svitati uz zacne,

tak vzpiimena a pozorna ma pani

tvar obracenou mela k oné strane,
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kde slunce zda se vahat v pospichani,
takze, kdyz stat jsemzfel ji usebrané,

byl jsem jak ten, jenz jinou véc chce sice,
vSak nadgji se svéii odevzdang.

Mijely rychlé chvile, zkracujice

cas mezi ¢ekanim a okanwiky,

kdy zfel jsem nebe jasnét vic a vice.

A Beatrice fekla: "Ejhle Siky

triumfu Kristova a plody zralé,

jez v kruzich téchto sfér své maji vzniky!"
Tvar jeji plat se zdala neskonale

a oci zafily tak sladkou moci,

ze bez vylicenti jit musim dale!

Jak Trivia za tiplikovych noci

vprostied nymf véénych usmévem svym mami,
az nebe zkrasni vsude po svych bocich,
tak zfel jsemnad tisici svitilnami

slunce, jinz kazd4 z nich se zazihala,

jak nasim bleskne nam svét nad hlavami,
a jeho zivym svétlem pronikala

svitici podstata v tak jasném plani,

ze vicka se mi pfed nim zavirala.

"() Beatrice, viidkyné a pani!..."

(Prel. O. F. Babler)

Preraffaelité

Dante Gabriel Rossetti

Sybilla Palmifera, kolem 1860

Pod klenbou Zivota, kde stieZi jeji chram
laska a smrt, tajemstvi s hriizou, ja ziel
Krasu, jejiz pohled, a¢ bazen vzbudit chtél,
vdechl jsem tak snadno, jak byl by to dech sam.
Jeji zrak najde t€ vSude na cestach tvych
a z vysin, hlubin skrz nebe, mofe, Zzenu
jeden piikaze zakon udélnému

vazalu palmy jejiho vitézstvi.

Toto je Pani Krasa, k jeji chvale

zveda se s chvénim tva ruka i hlas; znas

davno ten vlavy vlas a zvinény Sat

za ni chce denné tvé srdce putovat

i nohy - dychtivé, nevratné utikas

zpit laskou - sta dntl, stovky cest a dale.

(Prel. Tomas Mika)

Moc malite

Leonardo da Vinci

Pojednani o malitstvi, VI, 1498

Malif je panem vsech véci, jez mohou piipadnout na mysl ¢lovéku, takze preje-li si vidét krasy, které by jej uchvatily,
miize je stvorit, a chee-li vidét nestvirné véci, které by nahanély strach nebo byly podivné a smésné nebo vyvolavaly
skute¢ny soucit, on je jejich pdnem a stvofitelem.

A chce-li stvofit pustiny, stinna a chladna mista v horkych dnech, zpodobni je, a stejné i tepla mista v chladnych
dnech. Pokud chce tdoli, u¢ini totéz; chce-li z vysokych vrcholkti hor ukézat Sirou krajinu a potom chee vidét moisky
obzor, je toho panem. A stejné tak, chce-li z hlubokych udoli vidét vysoké hory anebo z vysokych hor hluboka udoli a
biehy mofe. A vskutku to, co je ve vesmiru jako podstata, co je pfitomno nebo v piedstaveé, ma on nejprve v mysli, pak
v rukou, a ty jsou tak vynikajici, ze v témz ¢ase zplodi v jediném pohledu stejnou harmonii, jako tvoii véci.

Invence a napodoba

Leon Battista Alberti

O malbg, 1435

Skute¢né bych si pial, aby ti, ktefi se chtéji u€it malovani, to délali tak. (...) Napfed se budou ucit kreslit obrysy ploch,
jako by to byla abeceda malifska. Pak se budou uéit spojovani obryst. Potom tvary vSech udu zfetelné a pro sebe
oddé&lené a nauci se zpaméti v§echny mozné rozdilnosti, které mezi tidy se mohou vyskytovat. Protoze jsou tyto
rozdilnosti mnohé a velmi vyrazné. Budou tu néjaci, ktefi maji nos hrbaty, jini, ktefi jej maji plosky, pokiiveny, Siroky,
maji ohrnuté opici nozdry, jini vystrkuji usta kuptedu, jako by jim vycuhovala, jini rty pfevislé, jiné slechti tenkeé rty a
konecné kazdy ud ma cosi pro sebe, coz kdyz se na ném bude vyskytovat trochu vice nebo méné, bude prevelmi
obmeénovat takovyto td. Pak vidame kromé toho, kterak u robatek se nam zdaji idecky baculaté, jakoby
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vysoustruhované a hladoucké; a kdyz vyrostou, po létech se ndm zdaji strohé a hranatéjsi. Vsecky tyto véci tedy
snazivy malif si vykouka z pfirody a piezkousi bedlivé, jak to se kterou z nich je, a po cely sviij zivot bude mysli i o¢ima
v tomto oboru badat. Tak bude pozorovat klin téch, ktefi sedi, i bude pozorovat jejich dolni koncetiny, jak ohybajice se,
zvolna jaksi klesaji. Bude pozorovat obli¢ej a postoj téch, ktefi stoji zpiima. Nebude pak zadné ¢asti (téla), jejiz tkol a
jejiz poméry by neznal, a bude se snaZit nejen o podobnost vSech ¢asti, nybrz hlavné o krasu téchto véci. Demetrius,
malif staroveky, byl dychtiv vystihnouti spiSe podobnost véci nezli vypatrat krasu, a proto nedosahl nejvyssi chvaly.
Proto se maji volit nejkrasnéjsi ¢asti téla, proto dluzno tedy vénovat kazdé studium a kazdy dtimysl na rozeznani,
pochopeni a vyjadieni krasna; kterdz véc sama o sob¢ zajisté nad jiné je obtiznéjsi, protoze na jediné véci samé se
nevyskytuji vSecky krasy, jsouce vzacné a rozptylené; pfesto se ma vynalozit kazda snaha, aby byly zbadany a
osvojeny. Ponévadz ten, kdo si osvoji veci tézké a slozité a vyzna se v nich, bude pak moci svobodné zachézet s vécmi
mensi dulezitosti a snadnymi. A neni konecné na svété véci tak obtizné, aby nebylo mozno ji zmoci studiema
vytrvalosti.

(Ptel. F. Topinka)

Nadsmyslova krasa

Plotinos (3. stol.)

Enneady, V, 8

A opravdu, ve srovnani s velikosti je to krasa ve vy$§im smyslu, kdyz u n€koho spatiis rozvaznost a obdivujes ji, kdyz
nepozorujes jeho oblicej, ten mize byt osklivy, kdyz odhlédnes od vnéjsiho vzhledu a sledujes jen jeho vnitini krasu.
Pokud t¢ toto neptiméje, abys nékoho takového povazoval za krasného, nemiizes se ani ty sam po nahlédnuti do
svého nitra tésit ze sebe jako z krasného. V takovém stavu bys marné hledal krasu, hledal bys ji totiz pomoci osklivého
a necistého; proto se vyklady o téchto vécech neobraceji ke kazdému; pokud jsi v§ak sam sebe spatfil jako krasného,
vzpomen si na to.

(Prel. Petr Rezek)

Néadhera nejvyssiho dobra

Marsilio Ficino

Theologia platonica, XIV, 1, 1482

[...] Nadhera nejvyssiho dobra ¢asto vyzafuje z jednotlivych véci, a tam, kde zafi nejdokonaleji, okouzluje toho, kdo na
ni hledi, podnécuje toho, kdo ji pozoruje, uchvacuje a zaujima toho, kdo se k ni pfiblizi, a nuti ho uctivat predevsim tuto
nadheru jako boZzstvo a usilovat jen o to, aby se vzdal vlastni piivodni pfirozenosti a sim se stal onou nadherou.
Ditkazem toho je, Ze mu nestaci hledét na milovanou bytost a dotykat se ji, ale ze mnohdy zvola: "Tento ¢loveék ma v
sobé cosi, co m€ spaluje, aniz chapu, po ¢emtouzim." Z toho je zjevné, ze dusi roznécuje bozsky jas planouci v
krasném ¢lovéku jako v zrcadle, a ze bezdeky chycena jako na udici, je pozvednuta, az se stdva Bohem. AvSak Bih by
byl, smimli to tak fici, tuze nespravedlivy tyran, kdyby nam velel vykonat, co dokédzat nikdy nemtizeme. On nam vS$ak
nakazuje, abychom Ho hledali, kdyZ svymi jiskrami roznécuje ¢lovékovu touhu po Ném.

Otisk bozského obrazu

Francesco Colonna

Hypnerotomachia Poliphili, XII, 1499

Nejvyssi Jove, v té nadmiru uslechtilé bytosti se zraci otisk tvého bozského obrazu; a kdyby Zeuxis mohl pozorovat
jenomji, zvolil by si ji bez vahani, tu nejchvalyhodnéjsi ze vSech agrigentskych divek a z celého Sirého svéta, jako
jedineény vzor absolutni dokonalosti. A ta krasnd, nebeska nymfa ke mné vesele a s radostnou hbitosti pfistoupila, a ja
jsemuchvacen uzasl, nebot’ jsem kone¢né mohl hledé€t zblizka na ony vzacné krasy, jez jsem dosud mohl obdivovat jen
zdali. Kdyz tento milostny vzhled a jeji libezna ptitomnost vstoupily skrze o¢i do mého nitra a uchovavajici pamét
procitla a probudila téz srdce, pfedstavujic a ukazujic mu tu, jez z né¢ho uéinila dilnu strasti, toulec, pieplnény jejimi
ostrymi $ipy, a domov a schranu jejiho sladkého obrazu, tu ji srdce poznalo: byla to ta, ktera bez ustani stravovala mé
mladé roky, oCarované prvni, vrouci a mocnou laskou. Nebot jsem citil to srdce, jako by odeslo ze svého mista, jako
duty buben, tlukouci bez pfestavky v mé zmucené hrudi. A tfebaze se mi zlatovlasa a nade v§e milovana Polia zjevila ve
svém nejspanilej§im a nejzadoucnéjsim vzezieni, se svymi plavymi kadefemi, s bélostnymi ¢elem, na némz si pohravaly
uponky kadetavych vlasii, v podobé€, pro niz mij zivot nikdy, ani na chvili¢ku nemohl uniknout spalujicim plamentm ¢i
se v nich proménit, pfesto nezvykly, nddherny odév nymfy a neobycejnost toho mista zptsobily, Ze jsem stanul
ohromen, zarazen a v rozpacich. Kterazto divka nesla v bélostné levici, opfené o snéhobilou hrud’, zazehnutou a
planouci pochoden, ponékud vyse nad svou zlatou hlavou, tfimajic jeji ten¢i spodni ¢ast v seviené pésti, a podavala
mi pii tom laskavé svou druhou, volnou ruku, bélejsi nez ruka Pelopova, na niz se rysovala jemna cefalicka a bazilarni
zilka jako cary santalové barvy na nejcistsim papyru. Jemnou pravici cudné uchopila mou levici - 6 jeji zafivé Siroké
&elo, usmévava usta vonici skofici, doli¢ky na tvéiich! - a zdobnou feéi roztomile pravila: "O Polyfile, piistup ke mné a
nemeskej!"

(Ptel. Jiti Pelan)

Milostna a posvatna krasa

Baldesar Castiglione

Dvotan, 1V, 59, 1513-1518

Je to tedy velka chvala pro svét, stejné jako pro vSechno ostatni, fekneme-li o ném, Ze je krasny; na pochvalu fikame
krasna obloha, krasna zeme, krasné mote, krasné feky, krasny kraj, krasné lesy, stromy zahrady; krasnd mésta, krasné
kostely, domy, vojska. Zkratka libezna, posvatna krasa je vrcholnou ozdobou vsech véci, Ize fici, Ze dobro a krasno je
do jisté miry totéz, zejména pokud jde o lidské télo; zdrojem jeho krasy je podle mého nazoru nejpravdépodobnéji krasa
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duse, jez jako soucast pravé bozské krasy ozatuje a zkrasluje vSechno, ¢eho se dotkne, zv1asté neni-li télo, v némz
piebyva, z tak hrubé hmoty, aby mu nedokézala vtisknout svou pecet’; proto je krasa vskutku znamenim vitézné duse,
ktera bozskou ctnosti ovladla hmotnou piirozenost a svou zafi pfemohla temnoty téla. Nelze proto tvrdit, ze krasa
probouzi v zenach jesitnost a krutost, tiebaze tak soudi pan Morello, nelze rovnéz pfi¢itat krasnym zenam vinu za
nepratelstvi, smrt a pohromy, ty prameni z nezfizenych choutek muzii. Nepopiram, Ze na svété je mozno nalézt téz
nestoudné krasavice, ale k nestoudnosti je nesvadi krasa, ta je naopak od ni zrazuje a nabada k bezuhonnym mraviim
vlivem souladu vladnouciho mezi krasou a dobrem; nékdy ovSem Spatné vychova, ustaviéné naléhani milencd, dary,
chudoba, nadéje, klamné predstirani, strach a tisic jinych pfi¢in mize svést na scesti i krasné a dobré Zeny; prave tak se
mohou z téchto a podobnych pficin dat cestou zlocinu i krdsni muzi.

(Prel. Adolf Felix)

Nadlidska krasa

Miguel de Cervantes y Saavedra

Damyslny rytii Don Quijote de la Mancha, kniha I,

Kapitola XIII, 1605-1615

Tu don Quijote zhluboka vzdychl a pravil: "Nemohu fici, zda sladkd moje nepfitelkyné schvali ¢i ne, aby cely svét
vedel, ze se ji kofim. Jen to vim, ¢imz odpoviddm na vas zdvofily dotaz, Ze se jmenuje Dulcinea, pochazi ze vsi Toboso v
Manchi a je nanejmiii princeznou, uz proto, ze kralovnou a pani mou; jeji krasa je nadlidska, nebot’ v ni stavaji se
skutkem v§echny nemozné a baje¢né znaky krasy, jez basnici proptij¢uji svym damam: vlasy jeji jsou zlaté, jeji Celo je
polem Elysejskym, jeji obo¢i duhami, o¢i slunci, lice rizemi, rty koraly, zuby perlami, hrdlo alabastrem, iadra mramorem,
ruce perleti, jeji bélost snéhem a ¢asti, jez pocestnost ukryla zraku lidskému, jsou takové, jak se domyslim, Ze jen uctiva
laska mtiZe je oceniti, vSak nikoliv pfirovnani."

(Piel. Vaclav Cerny)

Prevzacna spanilost

Pietro Bembo

Verse, V, 1522

Vlas jantarovy, zlato na skrani,

jez vanek ¢echra nad tbélem snéznym,

zrak jasnéjsi nez slunce, mily, nézny,

jenz z ¢erné noci déla svitani,

smich, ktery tisi bolest, vraci klid,

v rubinech perly, odkud vychazeji
libezna slova, ktera dusi hreji,

ruka, jez umi srdce uloupit,

zp&v, kterym zvuci bozska harmonie,
na kiehkém diiku nadra vabiva,

dar spanilosti, ktery pfevzacny je,

nejvyssi krasa s nedostiznou ctnosti

- to zivi plamen milij; neb piebyva

ve vas puvab, jejz zeme zfidka hosti.

(Prel. Jiti Pelan)

Pavab

Agnolo Firenzuola (16. stoleti)

O piivabech Zen

Jak jsme se tedy jiz zminili prve, Castokrat spatiime tvar, jejiz jednotlivé ¢asti neodpovidaji obecnym miram krasy, piesto
vsak z ni vyzaiuje oslnivy pivab, o némz zde hovofime (jako Modestina, ktera byt nevelka a ne tak soumérna, jak jsme
ukdzali vySe, ma ve své tvaficce nesmirny puvab, takze se libi vSem); jinde naopak uvidime Zenu s rysy soumérnymi,
kterou kazdy po zésluze miize shledat krdsnou, nicméné nebude mit jisté kouzlo, jako je sestra pani Ancilie; jsme tedy
nuceni véfit, ze ona oslnivost se rodi z tajemnych proporci a z miry, kterou v nasich knihach nenajdeme, jiz nezname, ba
dokonce si ji ani predstavit neumime, Ze je to néco - jako se fika u véci, které neumime vyjadfit -, nevim co. Je pravda, ze
jedna je paprskem lasky i dal$i kvintesenci, zatimco druhé mohou byt u¢ené, jemné a duvtipné, piece vSak nebudou
pusobit pravdive.

Rik4 se tomu libeznost, nebot’ &ini libou, tedy drahou tu, v niz se onen paprsek zaskvi, z niz vyzaiuji ony tajemné
proporce; stejné jako prokazana milost, pokud se nam dostalo dobrodini, ¢ini milyma drahym toho, kdo ji prokazal. A
pravé o tom zde nyni chci a hodlam pojednat; a cheete-li o tom védét vice, pohledte do o¢i onomu jasnému svétlu, jez
svymi nadhernymi zraky ozaii kazdy vzacny talent, ktery oslnivost ptivabu stale hleda.

Spravna zenska krasa

Baldesar Castiglione

Dvofan, I, 78-79, 1513-1518

pozna, nezli ta, co si zmaluje oblicej, az to vypada, jako by na ném nosila masku, neodvazuje se zasmat, aby si natér
nezni€ila, nikdy nevyhlizi pfirozené, leda kdyz se rano obléka, kdezto cely zbytek dne je jako nehybna dievéna socha a
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ukazuje se jen ve svétle pochodni anebo, jak to dé€laji opatrni soukenici, kdyz predvadéji zakaznikiim zbozi, jen tam, kde
je Sero. A ze se ze vSech nejvic libi Zena (pravda, ne osklivd), na které kazdy jasné vidi, Ze nema na sobé& zadné $minky,
neni ani pfili§ bleda, ani pfili§ ¢ervena, ale ma pfirozenou barvu, jen obcas se ze studu nebo z rozpakd nevinné zardi, ze
si vlasy nezdobi ani napadné nepfiCesava, ze se pohybuje volné a pfirozené a nedava najevo tu prepeclivou snahu byt
krasna? To je prava a ryzi Cistota, lahodici oku vSech lidskych bytosti Zijicich v ustaviéné obavé, ze je uméni oklame. U
zeny se velmi libi bélostné zuby: nejsou toliko na ocich jako lice, vétSinu Casu je skryva, a lze si proto domyslet, ze
nevénuje jejich krase tolik péce, jako zuslecht'ovani tvare; ale kdyby se bez pii¢iny smala, jen aby je ukazala, bylo by to
nepfirozené, a i kdyby je méla jako z alabastru, vypadala by uboze jako onen Egnatius, o némz pise Catullus. Totéz plati
o rukou: jsou-li jemné a pekné utvaiené a ukazuje-li je dama nezakryté ve vhodné chvili, kdy je k né¢emm pottebuje, a
ne jen proto, aby se jimi pochlubila, pisobi rozkosné, i kdyz jsou v rukavi¢kach; pravée proto, Ze se je nesnazi ukazovat
pii kazdé prilezZitosti, kazdy uvéfi, Ze ma ruce krasné od pfirody, a ne un€le a s velkou namahou pésténé. Vsimli jste si,
jak nékdy dama na ulici cestou do kostela nebo jinam, pfi hie nebo pfi podobné piileZitosti zcela bezdééné poodhrne
okraj Satu a ukaze kotnik a ¢asto i malicko vic? Nepiipada vam neobycejné pliivabna ta zjemnélost a Cisté Zensky
krasocit, kdyz zahlédnete stfevicky se sametovymi maslickami a sné¢hobilé puncosky? To se mi nesmirné libi a patrné
také vam vSem, protoze je jasné, ze elegance v misté tak skrytéma ziidka vystaveném pohledu je u té Zeny nechténa a
samoziejma, a nikoliv nucena, a Ze si necini narok na pochvalu.

(Prel. Adolf Felix)

Prezirani

Baldesar Castiglione

Dvotan, I, 59-60, 1513-1518

Ja samjsem Casto piemyslel, odkud se vlastné ptvab bere; nemluve o téch, kterym ho propijcily hvézdy, vidimzde
velmi obecné pravidlo, jez v tomto ohledu plati vic nez kterékoli jiné pro vSechny lidské projevy, pro vSechno, co
delame a fikadme: Ze je totiz nutno se vyvarovat co nejuzkostlivéji a jako strmému a zradnému uskali jakékoli

se, jako by namto, co délame, neptisobilo ndmahu, jako bychomna to témeéi ani nemysleli.

(Prel. Adolf Felix)

Rozervana duse

Marie Magdeleine Pioche de La Fayettova

Knézna de Cl?ves, I-1V, 1678

Nikdy se ve Francii neprojevila galantnost a nadhera v takovém lesku jako za poslednich let vlady Jindficha II. Tento
panovnik byl dvorny, urostly a hlavné zamilovany. A¢ jeho vasniva laska k Dian¢ de Poitiers, vévodkyni de
Valentinois, vznikla pfed vice nez dvaceti lety, nebyla proto mén€ prudka a on ji daval jasné najevo.

Protoze byl podivuhodné uspésny ve fyzickych vykonech, €inil si z nich jedno z nejhlavnéjSich zamestnani. Byly to
kazdodenni partie lovu, mi¢ové hry, balety, prstenni kolby nebo podobné zabavy. Barvy a pismena pani de Valentinois
se objevovaly vSude. Ona ovSem se oblékala do tbori, které by tak byla mohla nosit sle¢na de la Marck, jeji vnucka,
ktera byla tehdy na vdavani.

Jeji pritomnost ospravedliovala pfitomnost kralovnina. Tato panovnice byla krasna, i kdyz mela jiz vlastni mladi za
sebou. Milovala velkolepost, nadheru a radovanky. Kral se s ni ozenil, kdyz byl jest¢ vévodou Orleanskym a kdyz m¢l
jeste starSiho bratra dauphina, jenz zemfel v Tournonu, prince, kterého jeho zrozeni a velké schopnosti pfedurcovaly k
tomu, aby dastojné zaujal misto svého otce krale Frantiska L. [...]

Druhy den po svém piichodu si §la vybrat klenoty k Italovi, jenz s nimi obchodoval po celém svété. Tento muz piisel s
kralovnou z Florencie a tak se obchodem obohatil, Ze se jeho dim zdal spi§ domovem velmoze nez obchodnika. Praveé v
ten okanvzik tam pfiSel knize de Cl?ves. Byl tak pfekvapen jeji krasou, Ze nemohl skryt sviij udiv. Sleéna de Chartres se
nemohla ubranit uzardéni, vidouc, jaky Gizas v ném vzbudila. Pfece se vSak vzpamatovala a vénovala chovani knizete
jen takovou pozornost, jakou ji dovolovala slusnost k muzi jeho druhu. Pan de Cl?ves na ni pohlizel s obdivema
nemohl vypatrat, kdo je ta krasna zena, kterou predtim nikdy nevidél. Poznal z jejiho vzezieni a z celého jejiho
doprovodu, ze je jisté velmi vznesena. Jeji mladi v ném vzbuzovalo domnénku, Ze je svobodna. Ale protoze s ni nevidél
jeji matku a Ital, ktery ji vliibec neznal, ji oslovoval "pani", nevédél, co si ma myslet. Pohlizel na ni stale s vétSim tizasem.
Vsiml si, Ze ji jeho pohledy uvadéji do rozpakii na rozdil od mladych zen, které vzdycky hledi s potéSenim na Gcinky své
krasy. Dokonce se mu zdalo, Ze se stal pfi¢inou toho, Ze chtéla nedockavé opustit obchod. A opravdu odesla dosti
nahle. Kdyz ji pan de Cl?ves ztracel z oéi, utésoval se nadé&ji, ze se dozvi, kdo to je. S piekvapenim zjistil, Ze ji nikdo
nezna. Byl tak zaujat jeji krasou a skromnosti jejiho vystupovani, ze k ni okanzité pocitil vasnivou lasku a neobycejnou
uctu. Vecer Sel k Jeji Vysosti kralove sestie. [...]

Slechtic, ktery se k tomuto tukolu dobfe hodil, ho vykonal s veskerou piesnosti, jakou si jen mozno piedstavit. Sledoval
pana de Nemours az do vsi vzdalené ptil mile od Coulommiersu, kde se kniZe zastavil. Snadno uhodl, Ze je to proto, aby
v ni vyc€kal noci. Nepovazoval za vhodné, aby tam na ného cekal. ProSel vsi a zaSel do lesa na misto, kudy podle jeho
nazoru pan de Nemours bude muset jet. Nemylil se viibec ve svych pfedpokladech. Jakmile se setmélo, uslysel kroky.
A 1kdyzZ bylo $patné vidét, snadno poznal pana de Nemours. Vidé¢l ho, jak obchazi zahradu, jako by naslouchal,
neuslysi-li nikoho, a jako by si vybiral misto, kudy by se tam nejsnaze dostal. Plot byl velmi vysoky a za nim jesté
jeden, aby tam nikdo nemohl vniknout. Takze bylo dost nesnadné dostat se dovniti. Pan de Nemours to vSak piece jen
dokazal. Jakmile byl v zahradg, bez obtizi objevil, kde je pani de Cl?ves. Uvid¢l v kabinetu mnoho svétel. VSechna okna
byla oteviena. Plizil se podél plotu, aby se k nim dostal, vzruSen a roz€ilen, jak si 1ze snadno piedstavit. Postavil se za
sklenéné dverte, aby vid¢l, co déla pani de Cl?ves. Spatfil, ze je sama. Uvid¢l ji tak Gzasn€ krasnou, ze stézi opanoval
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vzruseni, které v ném pohled na ni vyvolal. Bylo horko a nem¢la na hlavé a na krku nic nez nedbale uvazané vlasy.
Lezela na pohovce a pfed sebou méla stolek s n¢kolika kosicky plnymi stuh. Nékolik si jich vybrala. Pan de Nemours
pozoroval, Ze maji tytéz barvy, které mél on na turnaji. Spatfil, Ze z nich déla uzly na htilce ze vzacného indického dieva,
kterou po né&jakou dobu nosil a pak ji dal své sestfe. Od ni ji pani de Cl?ves dostala a neprozradila, Ze ji zna, protoze ji
nosil pan de Nemours. Kdyz dokonc¢ila své dilo s pivabem a libeznosti, kterou po tvafi rozlévaly city jejiho srdce, vzala
svici a pristoupila k velkému stolu proti obrazu znazoriujicimu obléhani Met, na némz byl portrét pana de Nemours.
Usedla a zahled¢la se na portrét s pozornosti a touhou, které miize vzbudit jen vasniva laska.

Nelze vyjadiit, co v té chvili pocitil pan de Nemours. Vidét uprostfed noci na jednom z nejkrasnéjsich mist na svéte
zenu, pozorovat ji, aniZ to ona vi, a vidét ji zcela zabranou do néceho, co ma vztah k nénmu a k lasce, kterou pfed nim
skryva, nic pfijennéjsiho nezakusil ani si nedokazal pfedstavit zddny milenec.

Knize nebyl schopen slova. Stal bez hnuti, ziral na pani de Cl?ves a nemyslel ani na to, jak mu jsou ty chvile vzacné.
Kdyz se trochu vzpamatoval, pomyslel si, Ze musi vyckat a fici ji, aby vySla do zahrady. Chtél tak ucinit pro vétsi
bezpecnost, protoze tim bude vic vzdalena od svych komornych. Ale kdyz vid¢l, Ze stale ziistava v kabinetu, rozhodl
se vstoupit. Jaky vSak zmatek, kdyz to m¢l provést! Jakou obavu, Ze se ji znelibi. Jaky strach, Ze se jeji tak mirna tvar
zméni v piisnou a hnévivou! [...]

Pani de Cl?ves otocila hlavu. Bud’ na knizete stale myslela, nebo stala na misté, kam dopadalo dost svétla, a proto jej
mohla poznat. Bez vahani, a aniz se obratila tam, kde stal on, vesSla do mistnosti, kde byly jeji komorné. Vstoupila tam
roz€ilena, a aby sviij zmatek zakryla, musela fici, Ze je ji nevolno. A fekla to také proto, aby zaméstnala vSechny své lidi
a poskytla panu de Nemours ¢as se vzdalit. Kdyz pak o tom uvazovala, pomyslila si, ze se zmylila a Ze se jen ve své
obraznosti domnivala, jako by byla spatfila pana de Nemours. Védéla, Ze je v Chambordu. Nepovazovala za
pravdépodobné, Ze by podnikl tak odvaznou véc. Nékolikrat méla chut’ vratit se do pokoje a podivat se do zahrady,
zdali tam nékdo je. Snad si piala, stejné jako se toho bala, najit tam pana de Nemours. Kone¢né vSak rozuma
obezietnost zvitézily nad vSemi ostatnimi city a usoudila, ze bude lepsi zlstat v pochybnostech, nez se odvazit zjednat
si v celé véci jasno. Dlouho se rozhodovala, ma-li odejit z mista, kde ji je knize mozna tak blizko. Uz skoro svitalo, kdyz
se vratila do zamku. [...]

Nikdy nikdo nemiloval tak nézné a prudce jako knize. Odesel pod vrby rostouci podél poticku za domem, a tam se
schoval. Vzdalil se, co nejvice mohl, aby ho nikdo nevidél ani neslySel. Oddal se milostnému vzruseni a jeho srdce se
sevielo tak, Ze uronil neékolik slz. Ale nebyly to jen slzy bolesti. Byly smiSeny se slasti a okouzlenim, které pfinasi jen
laska.

(Piel. Karel Saf4r)

Ostrovtip

Baltasar Gracian

Ostrovtip a uméni damyslu, I, 2, 1642-1648

Podstata ostrovtipu patii mezi ty, které jsou znamy spi§ thrnné nez jednotlive, které 1ze vnimat, ale nikoli definovat; a
jakykoli popis takto neuchopitelné latky plati; ¢im je krasa pro o¢i a harmonie pro usi, tim je pro rozum concetto.

Damysl

Emanuele Tesauro

Aristotelsky dalekohled, 1654-1670

Prirozeny duvtip je zasnou silou rozumu, obsahujici dva pfirozené talenty: bystrost a vSestrannost. Bystrost pronika
do nejvzdalenéjsich a nejpodrobnéjsich okolnosti kazdého subjektu, jako je podstata, hmota, forma, nahoda, vlastnost,
piiciny, u€inky, cile, ndklonnost, podobnost, opak, stejnost, vyssi, nizsi, znaky, vlastni jména a nedorozumeni: kterézto
véci se nachazeji v jakémkoli subjektu schoulené a skryté, jak pozdé&ji vylozime.

Bystrost

Emanuele Tesauro

Aristotelsky dalekohled, 1654-1670

Bozsky plod davtipu, znamy spis§ svym vzezienim nez svym rodem, byl v kazdém véku a vSemi lidmi natolik obdivovan,
ze prave od téch, ktefi ho nepoznali, o ném ¢teme a slySime jako o neuvéfitelném zazraku a je pfijiman s ovacemi a
potleskem. Je to ostrovtip, pramati kazdého dimyslného concetta; nejjasnéjsi svétlo fe¢nického umeni a basnické
vymluvnosti; Zivouci duch mrtvych stranek; nejlahodnéjsi kofeni prostého hovoru; nejvyssi usili rozumu; stopa
bozskosti v lidské dusi.

Ohen v hrudi

Giambattista Marino

Adonis, VIII, 1623

Jeho zrak pfitom padl na satyra,

jenz na lehatku, chlipnou touhou zpit,

prekrasnou nymfu ve svych pazich svira

a kvét vsi slasti chee ji uloupit.

Pel z Zivé slonoviny boku stira

a laska jeho snéhobily tipyt;

a druhou rukou, jesté odvazné;jsi,

patra tam, kde je sladkost nejskrytéjsi.
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Naftika divka, dal vSak zistava

v naruci sn€lce, jenz je touhou zmamen;
v ocich ji jiskii zlost, le¢ inava

ty jiskry hasi, tisi zachvév ramen;
uhyba pred polibky, svéhlava,

vsak odpirajic, rozpaluje plamen;

a tak se chytfe brani, nebrani

a vzdornou dlani vraci laskani.

Ty Istivé udy jsou jak klubko zmiji.
Chce vyvléci se? Jen to predstira.

A zatimco se krouti, vrti, sviji,
svazuje, tiskne, pouta satyra.

Tak hiebik prkno k prknu pevné sbiji,
cep v ¢epu k sobé desky pfivira.
Nevim, zda Flora, Thais nebo Fryné
kdy znaly jesté necudnosti jiné.

V Adonisové hrudi ohen plane:
obscénni vyjev roznécuje Zar.

Kde kouzelnik a tyran Amor stane,
odola jenom, kdo je slab a star.

Z navnady oné sladké podivané
hned touha Cerpa silu, smér a tvar,
a vyzvana k pfirozenému béhu,
hrozi, ze zahy vylije se z biehu.

Tu Venuse, jez rada nasobi
milostny zZar a pouta utahuje,
vtipnymi slovy, Istnymi zptisoby
mila¢ka ponouka a povzbuzuje:
"Jen pijte do dna z velké nadoby
rozkose, kterd vSechny uzdravuje!
Vzdechy a naiky splet'te do vénce,
jenz korunuje $tastné milence!"
(Prel. Jifi Pelan)

Muska

Giambatista Marino, Lyra, 1608

Ta muska, krasna muska,

jez klade zlaty Slar

na laskyplnou tvafr,

to Amortv je hajek.

Blahové srdce, jdi

utrhnout ruzi nebo lilii!

Tam se ten tyran skryva, klade sité,
tam kazdou dusi do nich lapi hbitg.
(Prel. Jifi Pelan)

Kstice

Federigo Della Valle (17. stoleti)

O plava kstice

O plava kitice, 6 ty &elo jasné,

6 cerné oci, v kterych hvézdy zari,
nachu a sn¢hu prelibeznych tvaii,

0 rysy, jez jste preskromné a krasné,

0 rubinova usta, na nichz hraje

smich a jez t&$1 mnohym milym slovem,
60 mlécné dlané€, udy mramoroveé,
postavo, jakou maji panny z raje,
vzezieni ctnostné, uslechtilé tuze,
rozvazny mrave, a¢ ne nesngly,

0 ztepila a témet bozska chiize,

6 novy duchu mezi andély,

0 sladké jméno, bozstvo, pied nimz klekam,
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co fici? Ml¢im, zboziuji a cekam.
(Prel. Jiti Pelan)

Nadra

Giambattista Pucci (17. stoleti)

Na jasnou hrud’, na svoje nadra bila

Na jasnou hrud’, na svoje nadra bila

vlozila pani dlan své pravice;

a Zivy Zar, jimz planou zornice,

na ruku, nadra nahle soustfedila.

A tipytiva a snéznd jiskieni

o¢ianader pojednou se stietla

a stvofila smés ubélu a svétla -

jak mlhovinu hvézdna krouzeni.

Spanila bélost nader, vitézici

nad mlékem, pospichala spojit se

s jasnymi svétly jejich zfitelnici.

Nahle tu jas a pak zas bélost plala,

takze ta jasna, bila smésice

se chvili zrakem, chvili nadry zdala.

(Prel. Jifi Pelan)

Krasa mimo dobro a zlo

William Shakespeare

Romeo a Julie, 111, 2, 1594-1597

Julie: O hadi srdce v kviti ukryté!

Kdy jaky drak zil v doupéti tak slicném?

Libezny vrahu! Déble andélsky!

Krkavéi holoubku! Zvi¢ilé jehné!

Z podstaty hnusné bozska podobo!

Opaku vseho, ¢im se pravem jevis!

Proklaty svétée! Uctyhodny lotie!

Cos v pekle chtéla, zrtidna pfirodo,

kdyzs ducha d’abelského piiodéla

kvetoucimrajem smrtelného téla?

Kdy obsahem tak mrzky hanopis

mél vazbu vzacnou tak? Ze miize fales

tak skvostné sidlo mit!

(Prel. E. A. Saudek)

Krasno uvedené v ¢innost

Jean-Jacques Rousseau

Nova Heloisa, 1761

Provzdy jsem véfil, Ze dobro neni nic jiného nez krasno uvedené v ¢innost, Ze jedno t€sné souvisi s druhym, ze oboji
ma spoleény zdroj v dobie uspofadané ptirozenosti. Z této domnénky vyplyva, ze krasochut’ se zdokonaluje tymiz
prostiedky jako moudrost, ze duse roznicena piivaby ctnosti musi tymz pomérem byt pfistupna v§em ostatnim
zpaisobtim krasy. Clovék nabyva pouze cvikem schopnosti nalezité vidét i citit, anebo 1épe fedeno: vybiravy zrak je
vlastné choulostivy a jemny cit. Takto malif pfichazi v nadSeni pfi pohledu na krasnou krajinu nebo pred skvostnou
malbou, pfedméty, jichz obycejny divak si ani nepovsimne. Kolik véci postihujeme pouze svym citem, nejsouce
schopni udati divod toho! Kolik véci, které nedovedu podrobnéji oznadit, tak asto se vraci, o nichz rozhoduje pouze
krasochut’! Ta je jakymsi zptisobem drobnohledem usudku; krasochut’ i nepatrné véci €ini pfistupnymi tsudku, jeji
vykony poéinaji, kde vykony rozumu piestavaji. Ceho je tedy tieba k jejimu péstovani? Cviku v nazirni jako v citéni,
usudku o krasnu nazvem jako o dobru citem. Ba tvrdim dokonce, Ze ani vSecka srdce nejsou zpusobila byti pohnutymi
pii prvnim spatfeni Julie.

(Prel. A. Tvrdek)

Svétla stranka rozumu

Immanuel Kant

O pocitu krasna a vzneSena, II, 1764

U cloveka sangvinické povahy pfevlada pocit krasna. Jeho radost je rozesmata a plné zivota. Neni-li vesely, je mrzuty a
malokdy dojde spokojeného poklidu. Pestrost je krasna a on miluje zménu. Hled4 radost v sobé a kolem sebe, umi
rozveselit ostatni a je dobrym spole¢nikem. Siln¢€ pocit'uje moralni spiiznénost. T&si se z radosti druhych a souciti s
jejich utrpenim. Jeho mravni citéni je krasné, je vSak bez zasad a neustale pfimo zavislé na bezprostfednim dojmu, ktery
v ném pfedméty vyvolaji. Je piitelem vSech lidi nebo - coz vyjde nastejno - neni vlastné pfitelem nikoho, tiebaze je
dobrosrdecny a piivétivy. Nepietvaruje se. Dnes se k vam bude chovat pratelsky a mile, zitra, onemocnite-li nebo
stihne-li vas nestésti, bude pocit'ovat upiimnou a nepiedstiranou soustrast, bude vsak hledét drzet se stranou, dokud
se okolnosti nezméni. Nikdy nesmi byt soudcem. Zakony jsou pro n¢ho zpravidla pfilis pfisné a pred slzami jihne. Je to
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$patny svétec, nikdy ne doopravdy dobry ani doopravdy zIy. Casto hyii a pacha nepravosti, ale spis z ochoty nez z
vrozeného sklonu. [...]

U ¢lovéka, jehoz fadime k cholerickym povaham, pfevlada pocit onoho vznesena, které bychom nazvali honosnosti. Je
to jen pozlatko vznesenosti, silna vyrazna barva, ktera zastira niterny obsah, mozna $patny a nizky, véci nebo osoby,
ale ktera svym zdanim klame a dojima.

...a jeho temna stranka

Francois de Sade

Justina, I, 1791

"Co je mi po tom, hlavné ze se ukojim," a uStédfil mi pét nebo Sest ran, které jsem nastésti zachytila rukama. A tak mi
ruce svazal za zada a mné nezbylo nez prosit o milost vyrazy tvare a slzami. Mluvit mi bylo pfisné zakazano. Snazim se
ho obm¢k¢it... marné. Na fiadra, ktera nebyla ni¢im chranéna, mi dopadl tucet ran. To Svihani je straslivé a hned se mi
po ném objevuji krvavé sramy. Bolesti mi vyhrkly slzy do oci, stékaji po stopach biti, které mi zptisobil ten zbésily
netvor, a ¢ini ma nadra, jak on tvrdi, tisickrat pfitazlivéjsimi... Liba je, hryze a chvilemi se vraci k mym ustim, k o¢im
zalitym placem a vilné€ je olizuje. Ted zaujala i Armanda svou polohu, také ji svazal ruce. Ma nézné zaoblena
alabastrova nadra. Kliment se tvaii, Ze je liba, ale ve skutecnosti kouse... Pak pouzije metlu a zanedlouho je pod
pohledem toho katana to krasné, tak bélostné a poddajné maso sama podlitina a Skrabanec. "Pockat," fekne zufivy
mnich, "chci nrskat ten nejkrasnéjsi zadek a ta nejkrasné;jsi prsa zaroven."

Pravidla vkusu

David Hume

Moralni, politické a literarni eseje, XXIII, kolem 1745

Zkusenost je k rozpoznani krasy natolik uzitecna, ze nez se pustime do posuzovani né¢jakého vyznamného dila, je vzdy
zahodno nejednou je bedlivé prohlédnout a pozorné a uvazlivé prozkoumat z riznych hledisek. Pfi prvnim zkoumani
kazdého dila byva mysl vzruSena a v jakémsi chvatu, coz pravé vnimani krasy zamlzuje. Nerozpozna se vztah mezi
jednotlivymi ¢astmi, pravé rysy stylu se rozlisuji jen malo, dokonalost i vady jako by splyvaly a pfedstavivost je vnima
nerozliSené. Nemluve o tom, Ze existuje krésa, ktera je napadna a povrchni, takze se libi okamzité, avSak posléze,
ukaze-li se, Ze neodpovida skute¢nému projevu rozumu ani vasné, brzy omrzi a my ji s opovrzenim odmitneme nebo
budeme piinejmensim povazovat za zcela podiadnou. Nelze vytrvale rozjimat nad urcitym typem krasy, aniz bychom
piitom &asto neporovnavali druh a miru jeji vyjimeénosti a neocefovali jeji umérnost. Clovék, ktery nemél piileZitost
porovnavat rozdilné druhy krasy, neni v zadném ptipadé povolan k tomu vyslovovat soud o predmétu, jejz ma pred
sebou. Pouze porovnavanim stanovujeme piivlastky pro ocenéni ¢i odmitnuti a u¢ime se je pfidélovat umeten¢.
Subjektivismus

David Hume

Moralni, politické a literarni eseje, XXIII, kolem 1745

Krasa neni vlastnosti véci piimo: existuje pouze v mysli, ktera ji pozoruje, a kazda mysl vnima krasu jinak. Nékdo
dokonce spatiuje osklivost tam, kde jiny citi krasu. A kazdy by se m¢l spokojit se svym pocitem a nechtit usmémovat
pocity ostatnich. Hledat skutec¢nou krasu nebo skuteénou osklivost je neplodna snaha, asi jako chtit stanovit, co je
skute¢né sladké a co hoiké. Je pravdivé pfislovi, jeZ uznava marnost dohadd kolem vkusu. Je zcela prirozené a dokonce
nezbytné vztahnout tuto zasadu i na duchovni vkus, nejenomna télesné pocitky. A tak zdravy rozum, ktery byva velmi
casto vzdalen filozofii, pfedevsim filozofii skeptické, se s ni alespoii v jednom ptipad¢ shodne a vyslovi tyz verdikt.
Krasa antickych pamatek

Johann Joachim Winckelmann

Myslenky o napodobovani feckych dél v sochafstvi a malifstvi, 1755

Je znamo, 7e velky Bernini byl jednim z téch, kdoZ cht&li Rekéim upfit prednost jak krasngjsiho pfirozeného vzristu, tak
idealni krasy jejich postav. Byl navic toho nazoru, Ze ptiroda mize ve vSech svych ¢astech poskytnout zadouci krasu;
umeéni podle n¢ho spociva v tom, Ze tuto krasu najdeme. Chlubil se, Ze se zbavil jednoho predsudku, kdyZz nejprve
rozpoznal ptivab Medicejské Venuse, ale pak jej po usilovném studiu nachézel piiriznych pfilezitostech v pfirode.
Venuse ho tedy naucila objevovat v piirodé krasy, které predtim, jak se domnival, mohl najit pouze v soSe a které by
bez ni nebyl hledal v pfirod€. Nevyplyva z toho, ze krasa feckych soch se da snaze objevit nez krasa v piirodé, a ze je
tedy dojimavéjsi, ne tolik rozptylend, vice spojena v jednotu nezli kréasa piirodni? Studium pfirody musi tedy byt
piinejmensim delsi a namahavéjsi cestou k poznani dokonalého krasna, nezli je studium antickych mistri, a Bernini pak
mladym umélctim, jimz vzdy kladl na srdce hlavné nejvétsi krasu v piirode, neukézal nejkratsi cestu.

Napodobovani krasy pfirodni je bud’ zaméfeno na jednotlivy predmét, nebo shromazd'uje pozorovani z riiznych
jednotlivych pfedmétii a spoji je v jednotu. Prvni postup vede k vytvofeni vérné kopie, portrétu; je to cesta k
holandskym formdm a figurdm. Druhy postup vede k obecnému krasnu a k jeho idealnim obraziim a toto je cesta, jiz se
vydali Rekové. Mezi nimi a nami je viak rozdil: Rekové docilili téchto obrazil, i kdyby ty nebyly pievzaty z krasnéjsich
tél, diky kazdodenni piilezitosti pozorovat krasno pfirody, ktera se ndm neukazuje kazdy den a jen ztidka tak, jak by si
pial unmglec.

(Ptel. Jiti Stron®ik)

Cistota linii

Johann Joachim Winckelmann

Nevydané antické pamatky, 1767
Proto fecti tviirci, kdyz chtéli v zobrazenich toho ¢i onoho boha, jak je nazyvali, dosdhnout vrcholu lidské krésy, snazili
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se vnést do tvaii a ¢intl t€chto boht mirnost, v niz by nebyla ani $petka hnévu ¢i rozruseni, jez podle filozofie nejsou
vlastni ani pfirod€, ani stavu téchto bohil. Z postav vytvofenych s takovou rozvaznosti vyzatovaly dokonale
vyvazené pocity, a jen diky tomu se v tvafi Genia ve Ville Borghese miiZe zracit krasa, o niz lze fici, Ze je pravzorem.
Jelikoz vSak ¢iny nemize provazet naprosta lhostejnost, tak se i umeéni, které se nemohlo vyhnout tomu, zobrazovat
bohy s lidskymi city a ndklonnostmi, muselo spokojit s takovym stupném krasy, jaky jednajici bith mohl predvést.
Nicnéné at’ je tu vyrazu sebevic, je tak vyvazeny, ze krasa pfevazuje a je jako klavicembalo v orchestru, které ridi
vSechny ostatni nastroje, jez ho zdanlive prehlusuji. To je zfetelné vidét na tvaii vatikanského Apollona, v niz se ma
zra€it opovrzeni drakem Pythonem, kterého zabily jeho Sipy, a zaroven pohrdani timto vitézstvim. Moudry sochat, jenz
chtél ztvarnit nejkrasnéjsiho z bohi, naznacil opovrzeni tam, kde podle basnikt sidli, totiz v nose, a udélal mu
rozeviena chiipi; a pohrdani ve spodnimrtu vytazeném vzhiru, ¢imz se pozvedla i brada. Nemohou vsak tyto dva
pocity krasu pokazit? Ne, protoze pohled Apolléniv je jasny a ¢elo je mirnost sama.

Radosti imaginace

Joseph Addison

List, 1726

Existuje jesteé jiny druh krasy, nachazime ji v uméleckych a piirodnich vytvorech a neptisobi na pfedstavivost zarema
silou krasy, jiz vidime u naseho vlastniho druhu, ale ktera v nas mize vyvolavat skrytou radost a vabit nas k mistim
nebo pfedmétiim, kde ji nachazime. Spociva v zivych a pestrych barvach, v symetrii a timérnosti jednotlivych ¢asti, v
fadu a v rozmisténi t€l, neboli ve spojeni a splynuti vSech téchto prvki ve spravném pomeéru. Mezi témito rozlicnymi
druhy krasy patii barvy k t&ém, které nejvice lahodi oku. Nikde v pfirodé nenalezneme slavnostnéjsi a pivabnéjsi vyjev
nez ten, ktery se ukdze na obloze pii vychodu ¢i zapadu slunce a ktery tvoii barevné skvrny na rozptylenych oblacich.
Mnozstvi prekvapujicich vztaht

Denis Diderot

Pojednani o krase, 1772

At je tomu se vSemi témito pfic¢inami riznosti v nasich posudcich jakkoliv, neni to ddvod k domnénce, Ze skute¢na
krasa, ta, ktera zalezi ve vnimani vztaht, je ptelud; pouziti této zadsady se mize ménit do nekonecna a jeji piipadné
zmény mohou vést k u€enym pojedndnim a literarnim valkdm; ale piesto neni zdsada méné¢ stala. Nejsou snad na svété
dva lidé, ktefi spatiuji v témz predmétu presné tytéz vztahy a ktefi jej posoudi jako krasny téhoz stupné; ale kdyby se
vyskytl jediny ¢lovek, ktery by nebyl dotéen vztahy zadného druhu, byl by to dokonaly hlupak, a kdyby byl necitelny
jen k nékterym jejich druhtim, tento zjev by v ném odhalil nedostatek Zivotni konstituce a my bychom vzdy zistali
vzdaleni skepticismu diky obecnému stavu zbytku lidského druhu.

Krésa neni vzdy dilem inteligentni pfi¢iny: pohyb casto nastoli, at’ uz ve véci pozorované osamocené, nebo mezi
nekolika vécmi srovnavanymi navzajem, zazratné mnozstvi pfekvapujicich vztaht. Piirodovédecké kabinety poskytuji
toho velky pocet ptikladi. Vztahy jsou tedy vysledky nahodilych sestav, aspoil ve vztahu k ndm. Piiroda napodobuje
vytvory umeéni pifi stu piilezitostech jakoby si hrajic; a mohli bychom se ptat: zda filozof, ktery byl vrzen boufi na bieh
neznamého ostrova, mél pravo vykiiknout pii pohledu na nékolik geometrickych obrazct: Odvahu, piatelé moji; hle,
lidské stopy; kolik vSak vztahti by bylo tieba pozorovat v jedné véci, abychom ziskali uplnou jistotu, Ze je dilem
umélce; v jakém piipad¢ by jediny nedostatek soumérnosti dokazal vice nez cely dany souhrn vztahi; jak se maji k
sobé ¢as pusobeni ndhodné pfiCiny a vztahy pozorované ve vyvolanych nasledcich; a zda s vyjimkou dél
Vsemohouciho existuji pfipady, kde pocet vztahl nikdy nemize byt vyvazen poctem vrhu.

(Prel. Henriette Taillet-Sedlackova)

Utes

William Hogarth

Analyza krasy, V, 1753

Vlasy vsak jsou dal§im, dosti vymluvnym piikladem, nebot’ je jim uréeno byt predevs§im ozdobou, coz se jim véts§inou
dafi diky tvaru, jehoz pfirozené nabyvaji nebo ktery jim uméni doda. Milejsi jsou kadefe rozpusténé. A ¢etné vinky a
kudrny jdouci proti sob¢ a pfirozen¢ se proplétajici uchvati oko, aby je s potésenim sledovalo, zvlasté pak pohupuje-li
jimi nézny vanek.

Basnici to vedi a védi to 1 malifi, ktefi pivabné prstynky vlnici se ve vétru ztvarnili. Pfredved’me si, nakolik je, stejné jako
u kazdé jiné zasady, radno vyvarovat se ptehnané spletitosti: tytéz vlasy, avSak rozcuchané a neusporadané, ptisobi
nelibé, nebot” oko je na pochybach a nevi, jak sledovat takovou zmét’ neupravenych a zacuchanych linii. Nicméné
dnes$ni moda dam nosit ¢ast vlast spletenych v tyle, na zptisob dvou svijejicich se hadku, u hlavy hustsich a
postupné se tencicich, pfirozené se prizpisobujicich linii ostatnich vlast a sepnutych nahofe, je nesmirné pitoreskni.
Splétat takovym zptisobem vétsi ¢i mensi cast vlast do copankti je dimyslny zptisob, jak nepiekrocit miru, aby se
zachovala krasa.

Dokonalost neni pii¢inou krasy

Edmund Burke

Filozofické zkoumani vzneSena a krasna, 111, 9, 1756

Jinou rozsifenou piedstavou, velmi blizkou té predchazejici, je, Ze zakladni pficinou krasy je dokonalost. Tento nazor se
chape tak, ze dokonalost zdaleka piesahuje smyslové objekty. Ve smyslovych objektech v§ak dokonalost sama o sobé
vubec neni pfi¢inou krasy, takze kvalita krasy tam, kde je pfitomna v nejvyssim stupni, tedy u zenského pohlavi, nese
témet vzdy s sebou ideu slabosti a nedokonalosti. Zeny si jsou toho velmi dobie védomé; z toho diivodu se cviéi v
Septani a nejisté chiizi, aby predstiraly slabost, ba dokonce chorobu. K tomu v§emu je vede pfiroda. Krasa v zarmutku
na nas pusobi nejvic. Ruménec ma o néco mensi silu a obecné skromnost, ktera je ml¢enlivym pfiznanim nedokonalosti,
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se uz sama o sob¢ povazuje za roztomilou vlastnost a nepochybné zvysuje pfitazlivost kazdé takové vlastnosti.
(S ptihlédnutim ke slovenskému piekladu Marie Wiegelové-Molnarove)
Vse jedno - on kazdou vnadi

Lorenzo Da Ponte

Don Juan, I, 5, 1787

Dono, hled'te! Tento zabavny seznam

jisté kazdinkou vam zjevi krasku,

jizto pfisahal pan vé¢nou lasku.

Pozor méjte - chci vamrad vSe fic'.

Sest set Ctyficet, hle, zde v Italii,

dvé sté tiicet zas v némeckém kraji,

z Francie sto, kopu v tureckém kraji,

vsak zde v Hispanii jich m¢l na tisic...

Mozna i vic!

Jsou tu venkovanky Ccilé,

tu zas panské roztomilé,

dale vznesené jsou damy -

a tu seznamil se s vami!...

0, zde mame vsecky druhy,

vsecky tvary, kazdy stav!

Modrookym rad se kofi

pro cit jemny i ru¢ku hladkou;

k ¢ernookym vasni hofi,

k snédym citi touhu sladkou.

U kyprych vzdy vérnost stala,

utlé zdobi nozka mala;

u velkych vie majestatni,

mali¢ka je delikatni.

Staré panny - divna to slava! -

v seznamu zde pro posmech dava;

nejsladsi vSak je mu vnadou -

ma-li nezkusenou, mladou.

At je vzacna nebo selka,

at’ je drobna nebo velka -

vSe jedno; on kazdou vnadi.

Veénecek vse vynahradi -

a kvét zahy je ten tam!

(Prel. V. J. Novotny)

Mapa nézné lasky

Madeleine de Scudéry

Cklie, fimsky piibéh, 1654

Jelikoz vsak tu nebylo cesty, po niz by se neklopytalo nebo by se nedalo vydat nespravnym smérem, jak vidno
pocitala Clélie s tim, Ze ti, co jsou v "Novém pratelstvi" a vzdaluji se pon¢kud nalevo nebo napravo, zabloudi. Pokud
totiz projdou "Velkym duchem", zavede je cesta do "Nedbalosti", a budou-li pokracovat v chybném sméru, dostanou
se do "Nerovnosti", odtud do "Vlaznosti", "Lehkovaznosti", "Zapomnéni", a misto aby dospéli do "Neéhy nad Uctou",
skon¢i u "Jezera neteCnosti", které se na map¢ nachazi pravé v tomto misté. Se svymi pokojnymi vodami vyhlizi pfesné
tak, jak pravi jeho jméno.

Vyjde-li se z "Nového pratelstvi" a zamifi se trochu vlevo k "Vtiravosti", projde se pies "Proradnost" a "Pychu" do
"Pomluv", odtud pak do "Zlomyslnosti", a misto abychom se ocitli v "Néze nad Naklonnosti", skoné¢ime v "Mofi
nevrazivosti", kde kazda lod’ ztroskota. Je to nepokojné mofe, jehoz vody vzdouvané vznéty oné vasné znamenaji
konec, ktery ¢eka toho, kdo se odchylil nalevo od "Nového pratelstvi". Zde Clélie ukazuje na mapé, Ze je zapotiebi
nespocetnych dobrych vlastnosti, aby vznikl zavazek nézného pratelstvi. Ti, ktefi jsou obdafeni Spatnymi vlastnostmi,
se nemohou od ni nadit niceho jiného nez nenavisti nebo pfinejmensim lhostejnosti. Krom toho chtéla tato ctna divka
svou mapou fici, Ze nikdy nemilovala a nebude chovat v srdci nic nez néhu. Reka "Naklonnost" usti totiz do mofe,
které nazyva "Nebezpecnym", protoze na zenu, jez piekro¢i hranici ptatelstvi, tu ¢iha veliké nebezpeci. Proto za toto
mofe umistila "Zemi neznamou", nebot’ netusime, co se tamnachdzi, a domnivame se, ze "Hérakleovy sloupy" nikdo
nepiekonal.

Marnost

Daniel Defoe

Moll Flandersova, 1722

Dostalo se mi tedy, jak jsemjiz fikala, tak peclivé vychovy, jako bych byvala stejné urozeného ptivodu jako ony. V
leccems pak jsem slecny pfes jejich urozeny ptivod pfedcila; obdafilat’ me pfiroda ptivaby, které si za vSechen svij
majetek nemohly koupit. pfedevsim jsem byla hez¢i nez kterdkoliv z nich, méla jsem lepsi postavu a konecné jsem 1épe
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zpivala, m¢la jsem lahodné€j$i hlas. Uvérite mi, doufam, Ze tohle vSechno nepisi z vlastni jeSitnosti, ale Ze opakuji jen to,
co fikali vSichni pratelé rodiny.

Nechcei ovSem tvrdit, Ze bych zcela postradala jeSitnosti, vlastnosti spoleéné v§em piislusnicim mého pohlavi. Byla
jsemsi toho dobfe védoma, Ze m¢ v§ichni maji za velmi hezkou, nebo snad dokonce za krasavici, a méla jsem o sobé
stejn¢ dobré minéni, jaké o mné mohl mit kdo jiny. Zejména mi lichotilo, kdyZ jsem o tom slySela ostatni hovofit, coz se
obcas stavalo a velmi m¢ uspokojovalo. [...]

Ale to, na¢ jsem ve sv¢ jesitnosti byla pfilis pySnd, ma krasa, se mi m¢lo stat zkdzou. M4 pani méla dva syny, byli to
neobycejné nadani mladi muzové skvélého chovani. Mym nestéstim bylo, Ze jsem se obéma zalibila, pficemz se ke mné
kazdy z nich zachoval uplné jinak. [...]

Od té chvile se se mnou dély podivné véci, piipadalo mi, Ze to ani nejsem ja, kdyz mi takovy vzneSeny pan fika, ze mé
miluje a Ze jsem tak roztomilé stvofeni. To byly véci, s kterymi jsem se nedovedla vypofadat; ma jeSitnost dosahla
vrcholu. Méla jsem, pravda, plnou hlavu pychy, ale nevédouc nic o zkazenosti svéta, viibec jsem si ned¢lala starosti o
svou ctnost. Kdyby byl mlady pan hned napoprvé zadal ode mne vse, byl by toho klidné dosahl; ale nepoznal svou
vyhodu a to bylo prozatimmé $tésti.

(Prel. Gerta Pospisilova)

Zalibeni bez jakéhokoli z&jmmu

Immanuel Kant

Kritika soudnosti, I, 1, IT, 1790

Toto vysvétleni krasna miize byt vyvozeno z predchazejiciho vysvétleni krasna jakozto predmétu zalibeni bez
jakéhokoli zajmu. Nebot’ tu véc, o niZ jsme si védomi, Ze zalibeni v ni je u nas bez jakéhokoli zajmu, nemtizeme
posuzovat jinak nez tak, Ze musi obsahovat zaklad zalibeni platny pro kazdého. Protoze se zalibeni nezaklada na né&jaké
naklonnosti subjektu (ani na néjakém jiném imyslném zajmu), nybrz jezto ten, kdo soudi, se vzhledemk zalibeni, které
predmétu vénuje, citi zcela svobodny, nemiize nalézt zadné soukromé podminky jako divody zalibeni, které by byly
charakteristické jen pro jeho subjekt.

(Piel. Vladimir Spalek a Walter Hansel)

Volna krasa

Giacomo Leopardi

Rozpominani - Zpévy, 1824

Vagni hvézdy Medvédice, uz jsem neveril,

ze se jesté vratim do zahrady otce,

plné zafe, kde zvykl jsem si pod vami

piemitat a mluvit s vami z oken

tohoto sidla, kde jsem travil détstvi,

a kde jsem poznal, kterak kon¢i radost.

Kolik obrazti a baji vyvolaval tehdy,

nesen Uvahami, vas jimavy vzhled,

doprovazeny vasim svitem! tehdy,

mlcenlivy, usazen ve vlhké trave,

jsem pozoroval Casto celé vecCery

oblohu a naslouchal kvakani

neviditelné zaby, doléhajici z poli,

kdyz svétluska bloudila nad Zivym plotem

a nad zahony, a kdyz Selestily ve vétru

vonné aleje a cypiise, tam

v podlesi; zatimco pod otcovskou sttechou

znély, stiidajice se, poklidné hlasy

slouzicich. Jak nesmirny, a plny

sladkych snti, mi ptipadal zde pohled

na vzdalené hory a na azurové mofe,

které, Castokrat, pfedstavoval jsem si

jednoho dne piekroéit, rozjimaje nad zdhadami

svéta a nad skrytym $téstim, klamaje sam sebe!

A casto, jesté neznaje svij osud,

pral jsemsi vymenit tento pusty

a bolestny zivot za smrt.

(Prel. Karel Zlin)

Touha po krése

Francis Hutcheson

Zkoumani krasy a ctnosti, I, 15, 1725

Zda se zcela ziejmé, Ze nekteré predmety okanvité vzbudi pozitek z krasy, Ze jsou nase smysly zptisobilé ho vnimat a ze
je jiny nez radost plynouci z nad¢je na uzitek. Cozpak nevidame casto, Ze jsou vyhody a prospéch zanedbavany jen
proto, aby bylo dosazeno krasy, bez jakékoli jiné vyhlidky na uzitek z krasné formy, leda na naznak pifjemnych ideji
krasy? To nam dokazuje, Ze sice mizeme krasné pfedmety vyhledavat z egoistickych diivodi, abychom se mohli z
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krésy tésit, jako v architektufe, zahradnictvi a u mnoha jinych véci, pfesto v§ak musi existovat jisty smysl pro krasu,
ktery pfedchazi i vyhlidce na onen uzitek, a bez tohoto smyslu by ony pfedméty nebyly tak vyhodné, ani by v nés
nevzbuzovaly potéchu, pro kterou se stavaji vyhodnymi. Nas§ smysl pro krasu predmétii, diky némuz jsou chapany
jako pro nas dobré, je zcela jiny nez nase touha po nich, jsou-li takto ustanoveny. Nase touha po krase miize byt
vyvazena odménami nebo vyhrizkami, ale nikoli na$ smysl pro ni, stejné jako strach ze smrti nebo laska k zivotu nas
mize privést k tomu, Ze sahneme, a radi, po hotkém lektvaru anebo Ze opomineme jidla, ktera by lahodila nasi chuti, a
presto zadna vyhlidka na prospéch nebo strach z ijmy neucini tento krok pifjemnym pro smysly nebo jidla
nelahodnymi, pokud takovymi uz nebyla difve. A piesné tak se tomu ma se smyslem pro krasu a harmonii. Ze
vyhledévani takovych pfedmét byva zhusta zanedbavano vzhledem k nad¢ji na uzitek, k nechuti vykonat namahu
nebo z jiného egoistického divodu, nedokazuje, ze postradame smysl pro krasu, nybrz jen to, Ze nase touha po ni miize
mit protivahu v silngjsi touze. Podobné fakt, ze zlato svym vyznamem pied¢i stiibro, neni jesté dikazem, Ze je stiibro
bez vyznamu.

Racionalni planovani zla

Pierre-Amboroise-Frangois Choderlos de Laclos

Nebezpecné znamosti, 1782

Vy musite zabranit, aby pani de Volanges nevydésilo to citové vzkypéni, které nas mladik vlozil do svého dopisu.
Ochranite nés pred klasterem a vynasnazte se, aby nenaléhala na vraceni dopisti malické. Predevsim je Danceny
rozhodné nevyda, nechce je vydat a ja s nim souhlasim. Vtomto bod¢ jsou laska a rozum zajedno. Precetl jsemssi ty
dopisy, prokousal jsem se tou nudou. Mohou nam byt uzite¢né. Dovolte, abych to objasnil.

Pres veskerou nasi obezietnost miize dojit k vybuchu, a ten by zhatil svatbu, neni-liz pravda, a nase plany Gercourt by
ztroskotaly. Protoze ja osobné se vSak jesté navic musim pomstit matce, vyhrazuji si pro takovy piipad, Ze zneuctim jeji
dceru. Kdo vi, mohlo by dojit i k procesu. Kdyby se pak z této korespondence vhodné vybiralo a zvetejnila se jen
jedna jeji ¢ast, vypadalo by to, jako Ze malicka Volangesova ucinila vSechny prvni kroky a vrhla se do celé véci po
hlavée. Nékteré dopisy by mohly kompromitovat i matku, pfinejmensim by ji o€ernily z neodpustitelné lehkovaznosti.
(Ptel. Dagmar Steinova)

Rozum bez hranic

Mary Wollstonecraft Shelleyova

Frankenstein, 1818

Pomysleni na prvni ispéchy mé pohanélo vpied jako prudky vitr. Zivot a smrt mi pfipadaly jako touzebné hranice,
kterymi musim nejprve proniknout, abych pak nas temny svét ozafil proudem svétla. Novy tvor by mi Zehnal jako
svému stvofiteli a mnoho §tastnych a vynikajicich bytosti by vdé&ilo za svou existenci mné. Zadny otec by se nemohl
dovolavat vdécnosti vlastniho ditéte vice nez ja. Takové i podobné tivahy mé dovedly k nazoru, ze dokazu-li
vdechovat Zivot nezivé hmot¢, mohl bych také za néjakou dobu (tehdy jsemtotiz zjistil, ze v dané chvili je to nemozné)
obnovit zivot tam, kde smrt jiz ziejmé odsoudila télo ke zkaze.

Takové myslenky posilovaly mé odhodlani a ja s neutuchajici horlivosti pokracoval ve vytéeném tikolu. Nadmérna
prace m¢ vysilovala, zhubl jsem a tvafe mi pobledly. Obcas, kdyZ jsem se domnival, Ze uz jsem na prahu uspéchu, setkal
jsemse s nezdarem, ale pfesto m¢ neopoustéla nadéje, Ze pristi den nebo pfisti hodina budou Uspésné. Vsechnu nadéji
jsemskladal v tajemstvi, jez jsem znal jen ja sam. Mésic svitil na mou noc¢ni praci a ja jsem s neutuchajici a bezdechou
dychtivosti pronikal do nejtemné;jSich skrysi piirody. Dokaze nékdo pochopit hrizu mého tajemmého pocinani, kdyz
jsemse lopotil ve vlhku znesvécenych hrobi nebo tryznil zivé zvite, abych ozivil nezivou hmotu? Vzpomenu-li si nyni
na onu dobu, cely se roztfesu a pfed ocima se mi zatmi, ale tehdy m¢ hnal vpfed neodolatelny a témef $ileny pud.
Tehdy se mi zdalo, Ze v§echny mé smysly a celé mé citéni je upnuto jen na tento jediny tikol. Dnes ov§em vim, Ze to
bylo jen pfechodné omameni, a uvédomuji si to hloubéji zejména od té doby, kdy zdroj tohoto nepfirozeného popudu
prestal u¢inkovat. Sbiral jsem v marnicich kosti a rouha¢skymi prsty jsem porusoval ohromuyjici tajemstvi lidské kostry.
Dilnu pro svou necistou praci jsemsi zafidil v osamélé komote, ¢i spiSe v jakési cele na pidé domu, oddélené od vSech
ostatnich bytl pavlaci a schodistém. Pfi své piplavé praci jsem musel také velmi namahat zrak. Znacnou ¢ast materialu
jsembral z pitevny a jatek a casto jsem se od svého hnusného konani odvracel s odporem. Jenze hnan neustale
vzristajici zadostivosti jsem nakonec prece jen dospél téméf ke konci svého snazeni.

(Prel. Tomas Korbar)

Subjektivita soudu vkusu

David Hume

Moralni, politické a literarni eseje, XXIII, kolem 1745

Zcela zjevnym diivodem, pro¢ mnozi nemaji spravny cit pro krasu, je nedostatek vytfibené obrazotvornosti, nezbytné k
tomu, abychom dokézali vnimat i ty nejjemnéjsi emoce. VSichni se domnivaji, Ze je jim takova vytiibenost vlastni, kazdy
o ni mluvi a chtél by podle ni fidit veskery vkus ¢i cit.

Objektivni charakteristiky

David Hume

Moralni, politické a literarni eseje, XXIII, kolem 1745

Ttebaze je zfejmé, Ze krasné a osklivé jesté vic nez sladké a hotké neni vlastnosti pfedmétti, nybrz plné spada do
vnitiniho nebo vnéjsiho citéni, je tieba pfipustit, ze existuji jisté vlastnosti v pfedmétech, které svou povahou dokazi
vyvolavat zvlastni pocity. OvSem tyto vlastnosti se mohou projevit jen v malé mife nebo mohou byt vzajemné
smiseny, proto dochazi ¢asto k tomu, ze ke vkusu takovéto drobnosti neproniknou nebo Ze nedokéze rozlisit vsechny
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zvlastni prichuté v tom zmatku, jak jsou mu pfedkladany. Jsou-li naSe organy tak jemné, Ze jim nic nenize uniknout, a
zaroven tak piesné, Ze vnimaji kazdou pfisadu ve smési, pak hovoiime o vytfibeném vkusu, a to ve smyslu doslovnémi
obrazném.

Zde jsou tedy uziteéna obecna pravidla krasy, nebot’ jsou odvozena z uznavanych vzord a z pozorovani toho, co se
libi, nebo nelibi, pokud je toto prezentovano jednotlivé a dostatecné vyrazng; a pokud nejsou tytéz vlastnosti, v
obmeénéném sloZeni a méné vyrazné, vnimany organy libé nebo nelibé, pak ona osoba nemize byt povazovana za
vytiibenou.

VzneSeno

Pseudo-Longinos (1. stoleti)

O vzneSenu, I

[...] Nebot’ vzne$eno nepfemlouva, nepfesvédcuje, nybrz uchvacuje, a takovyto obdiv uvadéjici ve vytrzeni je vzdy
mocng&jsi nez vse, co piemlouva nebo se chce zalibit.

(S prihlédnutim k piekl. Vaclava Sladka)

Citova ucast

Pseudo-Longinos (1. stoleti)

O vzneSenu, VII

[...] Tvaii v tvaf tomu, co je doopravdy vzneSené, se nas duch jakymsi vrozenym pudem pozdvihuje, vzpind se k
hrdému letu a napliuje se radosti a pychou, jako by sam zplodil to, co vyslechl. Kdykoli tedy u vzdélaného a v
pisemnictvi zb&hlého muze opakovana Cetba ¢i poslech néjakého mista nepiivedou jeho ducha do vzneseného
rozpolozeni a nezanechaji v jeho mysli vice nezZ pouha slova, ba naopak jeho vyznam pfi bedlivém uvazovani neustale
slabne, pak asi nema pred sebou plod pravé vznesenosti, nebot’ nepieckal jedinou ¢etbu ¢i jediny poslech. Skuteéné
velké je totiz to, co dava podnét k mnohym tivaham, cemu je t€zké a dokonce nemozné se vzpirat, co v pameti
zanechava silnou a nesmazatelnou vzpominku. Zkratka povazuj za krasné a pravé ty piiklady vzneSena, jez se libi vzdy
a vSem.

(S ptihlédnutim k piekl. Vaclava Sladka)

Vzne$eno jako Géinek uméni

Pseudo-Longinos (1. stoleti)

O vznesenu, VIII

Existuje takiikajic pét zdrojii vzneSené mluvy, pét druht, u nichz jako spole¢ny zaklad predpokladame schopnost
vyjadieni, bez niz nelze vytvofit viibec nic. Prvnim a nejdilezitéjsim je velky myslenkovy rozlet, jak jsme jiz stanovili i v
poznamkach o Xenofontovi. Na misté¢ druhém je mohutny a nadSeny cit. Tyto dve slozky vzneSena jsou vétSinou
vrozené, kdezto ostatni cerpaji z ume€lé priupravy. Jsou to: vhodné tvoteni figur, které jsou dvoji - myslenkové a slovni,
dale uslechtilost vyrazu, k niz opét nalezi volba slov, uzivani metafor a vybrouseny styl. Patou pii¢inou velikosti, jez
vhodné uzavira vSechny piedchozi, je diistojna a vznesena skladba slovni a vétna.

(S prihlédnutimk piekl. Vaclava Sladka)

Hriza a soucit

Aristotelés (4. stoleti pf. Kr.)

Poetika, XIV

Ke vzbuzeni strachu a soucitu lze sice vyuzit scénického provedeni, ale zdrojem té€chto pocitii miize byt i piimo skladba
udalosti, coz je lepsi a sveédci o vét§im basnikovi. DéEj je totiz tieba sestavit tak, aby i ten, kdo ho nevidi a dovida se jen
sluchem, jak se udalosti odehravaji, pocitoval nad témi piibéhy hriizu a soucit; takové pocity asi bude mit ten, kdo
nasloucha baji o Oidipovi. Dosahovat toho az pfedvedenimna jevisti je méné umélecké a vyzaduje to vnéjsich
prostiedku. Ti vsak, kteti nevyuZzivaji scénického provedeni ke vzbuzovani strachu, nybrz k vyvolavani Gzasu, nemaji
jiz s tragédii nic spole¢ného: od tragédie piece nelze pozadovat vS§echny druhy pozitku, nybrz jen ten, ktery k ni patfi.
A protoZze pozitek plynouci ze soucitu a strachu tu ma pfipravit zobrazenim néjakého jednani basnik, je ziejmé, Ze ony
pocity musi mit sviij zdroj v samém déji.

(Piel. Milan Mraz)

Katarze

Aristotelés (4. stoleti pf. Kr.)

Poetika, VI

Je tedy tragédie zobrazeni vazného a uceleného déje s urcitymrozsahem, a to takové, pii némz se pouziva feci zkraslené
v kazdém tiseku piislusnymi prostfedky zvlast’, déj se nevypravi, ale predvadéji se jednajici postavy a soucitema
strachem se dosahuje ocisténi takovych pociti.

(Piel. Milan Mraz)

Prekvapivé

Edgar Allan Poe

Dobrodruzstvi Arthura Gordona Pyma, 1838

Nad nami se vznasi ponura tma - ale z mléénych hlubin ocednu stoupa svételna zate a obléva boky nasi lodi. Jsme
bezmala zavati bilou popelavou spr$kou, jeZ se snasi na nas i na kanoi, ale ve vodé se rozpousti. Hfeben vodopadu se
nadobro ztraci v dalce a Seru. Ale my se do téch mlzin Zeneme neblahou rychlosti. Obcas v nich zahlédnu §iroke, zejici,
ale hned zase mizejici priirvy, a z téch jicnd, v jejichz nitru se chaoticky kmitaji nejasné obrazy, se vali mocné, ale
neslysitelné vétry a rozryvaji v letu planouci ocean.
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(Prel. Josef Schwarz)

Rozlohy bez hranic

Ugo Foscolo

Posledni dopisy Jacopa Ortise, 13. kvétna, 1789

Kdybych byl malii! Kolik bohatého materialu pro mij stétec! Umélec, ponofeny do blahého nazirani krasna, uspava
nebo aspon zmiriuje v§echny ostatni vasné. - Ale i kdybych byl malifem? Poznal jsem u mnoha maliit a basnikd
krasnou a n€kdy i ryzi pfirodu, ale nejvyssi, nesmirnou a nenapodobitelnou pfirodu jsem nikdy nespatfil namalovanou.
Homér, Shakespeare a Dante, tfi mistfi nadlidského ducha, uchvatili mou pfedstavivost a zapalili mi srdce: horoucimi
slzami jsem zkrapél jejich verSe; obdivoval jsem jejich bozské stiny, jako bych je vidél sedét na vznesenych vrcholcich,
které se vypinaji nad vesmir a ovladaji vé¢nost. A originaly, jez vidim pted sebou, mi napliuji dusi, a pfesto bych se
neodvazil, Lorenzo, neodvazil bych se, i kdyby se do m¢ prevtélil Michelangelo, naértnout jejich prvni obrysy. Ach,
Boze! Hledis-li na jarni veCer, obdivujes se snad svému vytvoru? Tys do m¢ vlil, abys mé utésil, nevycerpatelny
pramen rozkose, a ja na n¢j ¢asto hled€l lhostejné. - Na vrcholu hory, pozlacené poklidnymi paprsky zapadajiciho
slunce, se vidim obklopen fetézem kopci, na nichz se vini obili a kyvaji ratolesti vinné révy, v bohatych véncich se
pnouci od olivy k olivé a od jilmu k jilnu. Vzdalené stran¢ a hiebeny hor stale nardstaji, jako by jedny lezely na
druhych. Svahy hor pode mnou rozdiraji netirodné strze, pomalu stoupaji tmavnouci stiny vecera; temné a hrozné dno
se podoba jicnu propasti. Na jiznim svahu se vypina les, jenz se zdviha nad idoli a stini je: v jeho stinu se pasou ovce
a nad srazem pobihaji kozy, které utekly ze stada. Ptaci zpivaji teskng, jako by oplakavali umirajici den, jalovice buci a
vétru jako by se libilo Septat ve vétvich. Na severu se hory rozestupuji a pohledu se otvira nekone¢na rovina: na
dalekych polich lze rozpoznat domil se vracejici voly; matky a Zeny piipravuji vecefi pro unavenou rodinu; ze
vzdalenych, stale jesté se bélajicich vil a domk, roztrousenych po krajiné, se kouii. Pastyii doji stada a stafenka, ktera
predla ve dvefich ovéince, vstala od prace a jde pohladit a podrbat bycka a jehiiata, ktera beci vedle svych matek.
Pohled zabloudi jesté dal a konci za dlouhou fadou poli a stromil na obzoru, kde se vS§echno zmensSuje a misi. Nekolik
paprskt zapadajiciho slunce zazaii jeste jako posledni sbohem piirodé, mraky zrizovi, pak zblednou, az nakonec

potemni: rovina se vytrati, na tvafi zeme se rozprostfou stiny a j4, skoro jakoby uprostied ocednu, vidim uz pouze nebe.

(Ptel. Josef Hajny)

Zazitek z hor

Thomas Burnet

Telluris theoria sacra, IX, 1681

Podle mého nazoru jsou na pohled v pfirodé nejpiijemnéjsi ty nejvetsi véci a po rozlehlé nebeské bani a nekonecnych
prostorach plnych hvézd neni nic, co bych pozoroval s vétSim potéSenim nez mote a hory. Je v nich cosi vzneseného a
velkolepého, co piivadi ducha k velkym mySlenkam a va$nim. Za takovych okolnosti se mysl pfirozené pozveda k
Bohu a k Jeho velikosti a v§e, v ¢em je tfeba jen naznak nebo zdani nekone¢na, vse, co pfesahuje chapani, napliuje
mysl a svou velikosti ji pfemaha, takze je uvrzena do jakéhosi piijemného iZzasu a obdivu.

Zficeniny

Percy Bysshe Shelley

Adonis, XLIX, 1821

Spé&j do Rima, jenz pospolu jest Raj,

hrob, mésto rumi, diva pustina,

jak hory rozseté - ten projdi kraj -

kde rumy tli, kde ket a rostlina

tfist’ nahych kosti, kvétem opina.

Az v hibitov dovede t€ mista duch,

kde mrtvych ticha lezi rodina,

jak usmév détsky, kveta jas, kde v kruh

si sednul do travy a viini plni vzduch [...]

(Ptel. Jaroslav Vrchlicky)

Hibitovni poezie

Percy Bysshe Shelley

Hymnus na duSevni krasu, V, 1815-1816

Ja v détstvi volal duchy castokrat

v komnatach ztichlych, slujich, trosek tmach -

hvézdnymi lesy krad se po Spickach,

dychté se mrtvych na sta taji ptat.

Ja zhoubnych jmen byl pln jak kazdy, kdo je mlad -

vstiic zela mi jen prazdnota -

az o losu kdyz Zivota

jsemjednou snil, kdy vanky v lasky hrach

vSe laskaji, co chysta se

k rozpuku, pisnim, ke krase -

tvlj stin mne nahle obetkal.

Vzktik jsem a ruce v nadSeni jsem vzpjal!
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(Ptel. Oldfich Benes)

Pohfebni erotismus

Percy Bysshe Shelley

Z pozustalosti, 1820

Jako kdyz vyvravora z pokoje,

bledou tvar skrytou v gazu zavoje,
umirajici, jejiz kroky fidi

blouzniva, chora mysl stranou lidi,

tak stoupal mésic z mrakd na vychodé -
beztvara bila hrouda...

(Prel. Jifi Pelan)

Smrt Klorindy

Torquato Tasso

Osvobozeny Jeruzalém, XII, 1593
Krasna lic je tak sinald a bleda,
jak fialky by kladl na lilie.

O¢i upira k nebi, to k ni shléda

a soucitn¢ zaf slunce na ni lije.
Chladnouci ruku k rytifi ted’ zveda
namisto slov, zastavou miru ji je.
Tak odchazi, zjasnéna, spokojena
- zda se, ze snad jen spi - libezna Zena.

Tankréd jen ziel, ze duse vysla z téla,

napinat silu nemohl uz vic,

sebevlada poustoupila zcela

bolesti, jiz se bouflivé hnal vstfic,

kterd mu v uzké srdce uzaviela

zivot a smrti naplnila lic,

Ze chiadne Ziv, podoben zesnulym

mlcenim, barvou, krvi, gestem, v§im.

(Ptel. Josef Hirsal)

Hriza

Friedrich Schiller

O tragickém umeni, 1792

Je pfirozenym jevem nasi povahy, ze nas neodolatelné pfitahuje vSe, co je smutné, strasné, dokonce désivé. Vyjevy
plné bolesti a hrtizy nas odpuzuji a stejné silné pfitahuji. Vichni se s velkou dychtivosti sebéhnou kolem ¢loveka,
vstavaji vlasy hrizou na hlavé. Toto dusevni hnuti se projevuje jesté vyraznéji u objekti pozorovanych ve
skutecnosti. Sledovat ze biehu boufi, pfi niz ztroskota lod’, by stejnou merou potésilo nasi fantazii, jako by to rozrusilo
city naSeho srdce. TéZko uvéfit Lucretiovi, Ze tento piirozeny pozitek pochazi z konfrontace naseho bezpeéi s
prodélanym nebezpe¢im. Jak pocetny byva dav doprovazejici zlo¢ince na popravisté! Tento jev nelze vysvétlit ani
radosti z uspokojené lasky ke spravedlnosti, ani nizkym potéSenim z ukojené Zizn¢ po pomsté. Pfihlizejici mozna ve
svych srdcich nest’astnikovi odpustili, nékdo se tfeba z naprosto uptimného soucitu zasazuje o jeho zachranu. Presto
je divak, tu silngji, tu slab&ji, zmitan podivnou touhou napnout zrak a sluch, aby jeho utrpeni zachytil. Clovék vzdélany
a jemnocitny miZze tvofit vyjimku, ne snad Ze by u n€¢ho tento pud neexistoval, ale je pfemozen bolestiplnou silou
soucitu nebo drzen na uzdé zakony slusnosti. Neotesany piirodni ¢lovek, jehoz zadny lidumilny jemnocit nebrzdi, se
tomuto mocnému popudu oddé beze studu. Musi mit tedy zaklad v piirozené dispozici lidské duse a jisté ma vysvétleni
v né&jakém obecném psychologickém zakonu.

Smysly

Edmund Burke

Filozofické zkoumani vzneSena a krasna, I, 10, 1756

Proto objektem této smiSené vasné, kterou nazyvame laska, je krasa opacného pohlavi. Lidé jsou obecné piitahovani k
jinému pohlavi prave proto, Ze je to jiné pohlavi - na zakladé vSeobecného zdkona pfirody. Avsak jednotlivou osobou
jsou piitahovani diky jeji osobni krase. Krasu nazyvam spolecenskou kvalitou, nebot’ kdykoli ndm pohled na muze,
zenu, ba 1 na zvife poskytne radost a pozitek (a takovych je mnoho), vyvolaji v nas pocity né¢hy a naklonnosti; pfejeme
si je mit ve své blizkosti a ochotné s nimi navazujeme vztahy, pokud zrovna nemame duvody jednat opacné.

(S prihlédnutim ke slovenskému piekladu Marie Wiegelové-Molnarové)

Malost
Edmund Burke
Filozofické zkoumani vzneSena a krasna, 111, 13, 1756
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V zivocisném svété, s vyjimkou naseho druhu, inklinujeme k néznostem praveé viici malym objektim - malym ptackiim a
jinym drobnym zviratkiim. Malokdy se mluvi o krasné velké véci; kdezto o velké osklivé véci se mluvi zcela bézné. Mezi
obdivem a laskou je podstatny rozdil. Vzneseno, které je pfi¢inou obdivu, tkvi jen ve velkych a hriizostrasnych
predmétech. Laska se tyka malych, ptijemnych objekti. Podlehneme tomu, co obdivujeme, ale milujeme to, co podlehne
nam; v jednom piipade jedname z donuceni, v druhém se poddavame s potéSenim. Zkratka ideje vzneSena a krasna
stoji na tak rozdilnych zakladech, Ze je t€zké, ne-li nemozné spojit je v jednom a témz ptedmétu, aniz bychom podstatné
omezili pisobeni jednoho ¢i druhého na vasné. Z kvalitativniho hlediska to znamend, ze hezké predmeéty jsou pomerné
malé.

(S prihlédnutim ke slovenskému piekladu Marie Wiegelové-Molnaroveé)

Hladkost

Edmund Burke

Filozofické zkoumani vzneSena a krasna, 111, 14, 1756

Dalsi vlastnosti, kterou miizeme trvale pozorovat na krasnych objektech, je hladkost. Hladkost je kvalita, ktera je pro
krasu tak podstatna, ze si ani nedovedu vzpomenout na néco krasného, co by nebylo hladké. Na stromech a kvétech
jsou krasné hladké listy, v zahradach hladce se svazujici tboci, v piirod€ hladky tok potoka; hladké pefi ptakti nebo
hladka srst krasnych zvitat; hladka tvar ptivabné Zeny; hladky a vylestény povrch riznych druhii zdobného nabytku.
Velkd, dokonce podstatna ¢ast ucinku krasy plyne z této kvality. Vzdyt’ vezmeme-li jakykoliv krasny objekt a
zvrasnime-li a zdrsnime-li jeho povrch, tfebaze bude dobfe utvareny z jinych hledisek, nebude se namjiz libit. Pitom
ztrati-li néjaky objekt pouze konstitutivni momenty krasy, at’ v jakékoli mife, ale zachova-li si kvalitu hladkosti, bude se
stale jesté libit vic nez jiné objekty, které tuto kvalitu nemaji. Pfipadd mi to natolik oc¢ividné, Ze se trochu divim, proc¢
nikdo z téch, ktefi se timto problémem zabywvali, se pfi vypoctu kvalit vytvaiejicich krasu viibec nezminili o kvalité
hladkosti. Vzdyt jakakoliv drsnost, jakékoliv ostré vy¢nélky ¢i ostry thel se rozhodné ideji krasy pfici.

(S prihlédnutim ke slovenskému prekladu Marie Wiegelové-Molnaroveé)

Plynulé pfechody

Edmund Burke

Filozofické zkoumani vzneSena a krasna, 111, 15, 1756

Pfi tomto popisu si pfedstavuji télo holuba, které velmi dobfe odpovida vétsiné podminek krasy: je hladké a hebké,
jeho jednotlivé ¢asti (smim-li pouzit tohoto vyrazu) navzajem splyvaji; nikde neni zadny ptekvapujici vyénélek, a prece
se celek neustale promeénuje. Pozorujme ty partie krasné Zeny, které jsou snad nejkrasnéjsi - tedy kolem sije a ilader:
hladkost, mékkost, lehounké, nepatrné obliny; menici se povrch, ktery neni nikdy, ani na nejmen$im misté stejny,
Salebny labyrint, po némz nepokojny zrak klouze, aniz vi, kde se ma zastavit a kam je veden. Neni to snad piiklad
ustavi¢né promény povrchu, tiebaze v uréitém bod¢ sotva postiehnutelné, ktera tvoii jeden z velkolepych zaklada
krasy?

(S prihlédnutim ke slovenskému piekladu Marie Wiegelové-Molnarové)

Jasnost barvy

Edmund Burke

Filozofické zkoumani vzneSena a krasna, 111, 17, 1756

Za prvé, barvy krasnych téles nesmeji byt temné a ponuré, nybrz Cisté a jasné. Za druhé, nesméji byt piilis vyrazné. Ke
krése se 1épe hodi riizné jemné tony: svétle zelena, jemné modrd, bélava, narizovéla a fialova. Za tieti, objekt, jehoz
barvy jsou ostré, musi mit vzdy aspon nékolik riznych barev, tedy ne jen jednu ostrou; musi mit tolik barev (jako u
pestrych kvéth), aby se pronikavost a lesk kazdé z nich aspon do ur€ité miry ztlumil. U hezké barvy tvaie nejde jen o
urcitou rozmanitost odstint, ale i o to, Ze ani bila, ani ¢ervena nesméji byt pfilis kiiklavé a lesklé. Krom toho se musi
postupné navzajem prolinat takovymzpiisobem, Ze nelze uréit jejich presné hranice. Piijemné ptisobeni ménicich se
barev na krku a chvostu pava a kolem hlavy kacera spociva na stejném principu.

(S prihlédnutim ke slovenskému prekladu Marie Wiegelové-Molnarové)

Pavab

Edmund Burke

Filozofické zkoumani vzneS$ena a krasna, 111, 22, 1756

Plivab je idea, ktera se od ideje krasy pfili§ nelisi; obé maji téméf stejné slozky. Plivab se vztahuje k postoji a pohybu.
Pluvabny postoj a pohyb nesmi budit dojem tézkopadnosti; ohnuti té€la nema byt pfilis velké a ¢asti maji byt
uspofadany tak, aby si navzajem nepfekazely a neplsobily, jako by byly rozdéleny ostrymi a necekanymi tihly. V této
lehkosti, uhlazenosti, lahodnosti postoje a pohybu spociva veskeré kouzlo pivabu a to, co se nazyva jeho je ne sais
quoi; jak bude zfejmé kazdénmu pozorovateli hledicimu na Medicejskou Venusi, Antinoa nebo jakoukoli sochu
povazovanou za velmi piivabnou.

(S ptihlédnutim ke slovenskému piekladu Marie Wiegelové-Molnaroveé)

Samota a ticho

Ugo Foscolo

Veceru, 1803

Snad osudného miru obraz mily
jsi, vecere, a proto mn¢ tak drahy,
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kdyz letnich mrackt tlum jde s tebou cily

a s nimi mnohy, jasny vanek vlahy.

Co zatim s vzduchu bouiného se chyli

tmy neklidné a dlouhé na svét, zahy

vzdy prichazis, tviij zadouct let pili

po tajnych stezkach cit me lit v hrud’ blahy.

Tu s tebou t€kam po stopach své dumy,
jez v nekonecno trati se, co padi
Cas zatimzly a s nim prchaji tlumy

v$ech starosti, v nichZ rdousi on mé mladi.
V tviij mir co patiim, pomalu se tlumi,

az usne bouiny duch, jenz ve mn¢ fadi.
(Prel. Jaroslav Vrchlicky)

Jeste vetsi
Caspar David Friedrich
Uvahy o sbirce maleb umélct vétsinou zivych nebo zesnulych nedavno, 1830

vvvvv

rozlehly prostor. Je tudiz vzdy pochvalou pro néjaky obraz, kdyz si piejeme, aby byl vétsi, nez ve skutecnosti je.

Odstup od toho, co nahani strach

Edmund Burke

Filozofické zkoumani vzneSena a krasna, 1V, 7, 1756

Jako je bézna prace, predstavujici druh tryzné€, cvicenim méné jemnych Casti, tak i ur¢ity druh hrizy je cvicenim
jemnéjsich ¢asti systému, a pokud by ur€ity druh tryzné byl takové povahy, Ze by puisobil na zrak a sluch, tedy na ty
nejjemnéjs$i organy, vysledek by se velmi blizil ptisobeni, jez ma psychickou pfi¢inu. Ve vSech piipadech, kdy jsou
tryzen a hriiza natolik zmirnény, Ze bezprostfedné neskodi, kdy se tryzen nestupnuje tak, aby byla nesnesitelna, kdy
hrtiza neni spojena se zanikem néjaké osoby, jsou tyto vzruchy - vzhledem k tomu, Ze zbavuji ur€ité ¢asti naseho téla,
at’ jemné, nebo hrubé, nebezpecnych a mucivych poruch - schopné vyvolat potéseni; nikoli slast, ale jakysi pifjemny
pocit strachu, klid s pfichuti hriizy. Hriiza patfici k sebezachové je jednou z naSich nejsiln€j$ich vasni. Jejim objektem je
vzneseno. Nejvyssi stupen hriizy nazyvam zdéSenim; niz§imi stupni jsou bazen, ucta a respekt a uz sama etymologie
téchto slov ukazuje, z ¢eho jsou odvozena a jak se lisi od pozitivni slasti.

(S prihlédnutim ke slovenskému piekladu Marie Wiegelové-Molnaroveé)

Boure

Immanuel Kant

Kritika soudnosti, 1, 2, 28, 1790

Odvazné previslé, jakoby hrozici skaly, bourkova mracna kupici se na nebi, provazena blyskanim a hfménim, sopky v
celé své znicujici sile, orkany se svymi pustosivymi nasledky, bezbiehy boufici ocean, vysoky vodopad mocné feky
apod. Cini z nasi schopnosti klast odpor ve srovnani s jejich silou bezvyznamnou mali¢kost. Ale pohled na né se stava
o to pfitazlivéjSim, ¢im je straslivejsi, jen kdyz se nachdzime v bezpeci; a nazyvame tyto predmeéty radi vzneSenymi,
protoze duSevni silu povznaseji nad obvykly pramér a odkryvaji v nas schopnost odolavat zcela jiného druhu, ktera
nam dava odvahu k tomu, abychom se mohli méfit se zdanlivou v§emocnosti pfirody.

(Pfel. Vladimir Spalek a Walter Hansel)

Pfirodni sily

Samuel Taylor Coleridge

Pisen o starém namotniku, 1798

A pak se nahle vichr zdvih,

a byl to kruty kral:

jen ze vSech sil nas kiidlem bil

a potad k jihu $tval.

Prid’ do vln, stézné v pokleku,
jak Stvanec v divém utéku,
kdyz sok uz je mu v doteku,
tak, tézce predklonén,

se korab hnal, a vichr fval,

a porad k jihu jen.

A pak se snesly mlha a snih -
a mraz, jak nevimkdy:

a na sever §ly hory ker,
udésné smaragdy.
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Var vichfice, vir vanice
néas Zenou bilou tmou;

a nikde tvor, jen ledy hor
a hory ledu jdou.

(Prel. Vaclav Renc)

Krasno a vzneSeno

Friedrich Schiller

O vzneSenu, 1801

Piiroda nam dala jako privodce zivotem dva génie. Jeden, druzny a mily, nam veselou hrou krati namahavou cestu,
diky nému jsou nam pouta nevyhnutelnosti leh¢i a vede nas s radosti a Zerty az k mistiim nebezpeci, kde koname jako
¢isty duch a musime se vzdat v§eho télesného: az na prah poznani pravdy a vykonu povinnosti. Na takovych mistech
nas opousti, nebot’ jeho sférou je pouze smyslovy svét, nad ktery ho jeho pozemska kiidla nemohou vynést. Potom se
nas vSak ujme druhy génius, vazny a ml¢enlivy, a na svych mohutnych bedrech nés pfenese pfes zavratnou hloubku.
V prvnim z t€chto géniti poznavame cit pro krasno, v druhém cit pro vzneseno. Uz krasno je sice vyrazem svobody, ale
nikoli takové, kterd by nas povznesla nad moc pfirody a zprostila nas veskerého télesného vlivu, nybrz jen takové, jiz
uzivame jako lidé v ramei pfirody. V kréase se citime svobodni, protoze smyslové pudy tvoii harmonii se zdkonem
rozumu; u vznesena se citime svobodni, nebot’ smyslové pudy nemaji zadny vliv na zdkonodarstvi rozumu, protoze zde
duch jedna tak, jako by nepodléhal zadnym jinym zdkonim nez svym vlastnim.

Cit vzneSena je smiSeny cit. Sklada se ze zalu, ktery se ve svém nejvy$§im stupni jevi jako uzkost, a z radosti, ktera se
mize vystupiiovat az k nadSeni, tfebaze to neni prave rozkos, jemné duse ji davaji zdaleka ptednost pied veskerymi
rozkosemi. Toto spojeni dvou protikladnych pocitl v jediny cit nezvratné dokazuje nasi moralni samostatnost. Jelikoz
je absolutné nemozné, aby tentyz pfedmet byl v poméru k ndm ve dvou protikladnych vztazich, vyplyva z toho, ze my
sami se nachazime v pomeéru k predmétu ve dvou rozdilnych vztazich, ze tedy v nas nmusi byt sjednoceny dvé
protikladné pfirody, které pii pfedstaveé predmétu jsou zaujaté zcela protikladnym zpGsobem. Cit vzneSena nas tedy
piesvédcuje, Ze stav naSeho ducha se nefidi bezpodmine¢né stavem smysli, ze zakony piirody nejsou nevyhnutelné i
nasSimi zakony a ze v sobé mame samostatny princip, ktery je nezavisly na v§ech smyslovych dojmech.

Vzneseny predmét je dvojiho druhu. Bud’ ho podrobujeme své schopnosti chapat a podléhame pii pokusu utvorit si
jeho obraz nebo pojem; nebo porovnavame predmét se svou Zivotni silou a objevujeme ho jako moc, proti niz se nase
vlastni moc rozplyva v nic.

(S prihlédnutim ke slovenskému prekladu Bohumila Schaefera)

Nase zkuSenost s pocitem vzneSenosti

Achimvon Arnima Clemens Brentano

Pocity pii pohledu na Friedrichovu mofskou krajinu, kolem 1811

Je velkolepé pozorovat v neskonalé osam¢losti z mofského biehu nedozirnou vodni pustinu pod ponurym nebema k
tomuto pocitu se pfipojuje fakt, Ze jsme na takové misto pfisli, Ze se odtud musime vratit, Ze bychom si ptali mofe
prekrocit, ze to neni mozné, ze si uvédomujeme nepiitomnost veskerého zivota, ale pfitom slysime jeho hlas v hfmotu
vlnobiti, v zdvanu vzduchu, v plynuti oblak, v osam¢lém ptacim zpévu; k tomm nalezi touha, vychazejici ze srdce,
kterou piiroda takiikajic mafi. AvSak pii pohledu na obraz to mozné neni a vSe, co jsem chtél najit pfimo v obraze, jsem
objevil pfedevsim ve vztahu mezi sebou a obrazem, nebot’ touha, kterou ve mn¢€ obraz vzbudil, byla jim samym zmatena:
a tak jsem se stal kapucinskym mnichem a obraz dunou; mofe, které mtij pohled nostalgicky hledal, bylo naprosto
nepfitomné. Ovsem abych ten UZasny pocit zazil, popraval jsem sluchu velmi rozdilnym poznamkam, které vyslovovali
navstévnici kolemmne, a ja je zde zaznamenavam, protoze patii k obrazu, jenZ je zcela nepochybné ozdobou, pted niz
se nutné odehrava néjaka akce, nebot’ ndm nedoptava oddechu.

Zativost krasy

William Shakespeare

Romeo a Julie, 11, 2, 1594-1597

Romeo: V3ak tiSe! Co to svitd nade mnou?

V tom okné vychod je a Julie slunce.

Vstan, slunce spanilé, a doraz lunu,

jez beztoho uz bledne zavisti,

zes mnohem krasnéjsi, ac jeji sluzka.

Kdyz je tak zavistiva, nesluz ji!

Sat jejich feholnic je chora Sed’,

jiz nikdo nenosi, krom blazni. Svlec ji!

Je to ma pani. Je to moje laska.

KézZ by se dovédéla, Ze ji je!

Hovofi, tteba nemluvi. Co na tom?

O¢ima mluvi. Odpovim tém o¢im.

Jsem domyslivy, nehovoii se mnou.

Dv¢ nejkrasnéjsi hvézdy na nebesich

prosi ty o€i, aby dnesni noci
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zatily na obloze misto nich.

Coz kdyby byly tam a hvézdy tady?
Tipyt jeji tvafe by je zahanbil

jak lampu bily den. A jeji o¢i

by rozzatily nebe tak, ze ptaci

by zapéli, jako kdyz den se vraci.
Hle, jak své licko rukou podpira!
Kéz bych byl rukavici na té ruce

a dotykal se toho licka!

(Prel. Erik A. Saudek)

Krasa a melancholie

Ugo Foscolo

Sonet VII, 1802

Mam ¢elo plné brazd, zrak hluby, upjaty, / $ij svislou, zhublou lic, vSak pohled volny, sm¢ly, / krk pekny, silnou hrud’,
vlas plavy, bohaty / ret plny, nachovy a zuby mé se béli/ Vse udy v souladu. Dbam prosté na Saty, / krok, myslénka i
¢in i hlas je rychly, bd€ly; / jsem stiizliv, vérny vzdy, hned k hnévu roziiaty, / sok svétu celénmu a sokem svét mi cely.
A jako jazykem jsem Casto rukou statny, / dny celé zamyslen ve smutku klonim hlavu, / jsem hbity, neklidny a hned se
vznitit necham.

Jsem ctnostmi bohaty a nefestmi jsem Spatny, / ddm pravdu rozumu, vSak za srdcem vzdy spécham: / Smrt v svété
jediné miz klid mi dat a slavu.

(Prel. Jaroslav Vrchlicky)

Zazracny napoj a carodéjny lek

Charles Baudelaire

Malé basné v proze, 1869

Je velice ohyzdna. A prece je rozko$na!

Cas a Laska ji poznamenaly svymi drapy a kruté ji pougily, co mladi a svéZesti odnasi kazda minuta a kazdy polibek.

Je vskutku ohyzdna; je to mravenec, pavouk, chcete-li, ba i kostlivec; ale je to také zazraény napoj a carodéjny 1ék;
zkratka, ona je rozko$na.

Cas nemohl zlomit jiskrnou harmonii jeji chtize ani neznicitelnou eleganci jeji struktury. Laska neporusila pifjemnost
jejiho détského dechu; a Cas nevyrval ni¢eho z jejiho hojného vlasu, odkud dyse v divych parfémech viechna
certovska zivotnost francouzského jihu: Nimes, Aix, Arles, Avignon, Narbonne, Toulouse, mésta pozehnana sluncem,
laskou dysici a roztomila!

Cas a Laska do ni marné zatinaly svoje zuby; v ni¢em nezmensily neuréity, ale véény ptivab jeji chlapecké hrudi.

Sesla snad, ale ne unavena, a vzdy heroicka, pfipomina ty ¢istokrevné ofe, jez oko opravdového amatéra rozezna, tfeba
byli zapiaZeni k najemnému kocaru nebo k tézkému vozu.

A pak, ona je tak sladka a tak horouci! Miluje, jako milujeme na podzim; fekl bys, ze znamky blizici se zimy zazihaji v
jejim srdei novy ohen, a v otrocké oddanosti jeji né¢hy neni nikdy nic unavujiciho.

(Prel. Hanus Jelinek)

Gorgona

Gabriele D'Annunzio

Isaotta Guttadauro, 1885

Tvar ji nahle zaplavila / zbozniovana temna bledost... / Na tvaii ji utkvel ismev, / zafivy a piitom kruty, / jaky kreslil
Leonardo, / okouzleny, uhranuty. / Onen Gismév rozpacité, / kradmo vchazel do zapasu / s n¢hou protazenych oci, / a
tak tvofil divnou krasu / Zenskych hlav, jez bozsky Vinci / tolik miloval. A tsta / byla bolestivym kvétem...

(Prel. Jiti Pelan)

Smrt a Krasa

Victor Hugo

Ave, Dea, 1888

Dvé véci hluboké a témer sestry rodné

jsou Smrt a Krasa. Vez, Ze v jejich hajemstvi

je stejna modr i stin, jsou stejné zI¢ i plodné

a ob¢ sdileji spolecna tajemstvi.

(Ptel. Jiti Pelan)

Relativnost krasy

Pierre-Frangois-Ambroise Choderlos de Laclos

Zeny a jejich vychova, XI

Ostatné chceme-li se presveédcit, ze krasa plisobi pouze proto, ze piivolava myslenku na rozkos, a Ze ji pro nas
predstavuje soubor rysi, které jsme zvykli vidat nejCastéji, staci, kdyz zménime zemi. Odvezte napiiklad Francouze do
Guineje: nejprve mu vzhled ¢ernosek bude odporny, protoze jejich rysy, pro né¢ho nezvyklé, v némnebudou vyvolavat
zadnou rozkos$nou vzpominku, ale jen co si na n¢ zvykne, odpor pomine, a tiebaze bude mezi nimi nadale vyhledavat

Page 84


http://www.processtext.com/abcpalm.html

ABC Amber Palm Converter, http://www.processtext.com/abcpalm.html

ty, které maji nejblize ke kdnonim evropské krasy, zacne pozvolna nachézet zalibeni ve svézesti, ztepilosti a sile, jez
jsou vSude chapany jako znaky krasy; a jak se bude pfizptisobovat, bude nakonec davat pfednost t€m estetickym
charakteristikam, které vidi dnes a denné, pfed témi, na néZ ma uz jen matnou vzpominku, a tak se mu bude zdat krasny
splacnuty nos, tlusté rty atd. Takto vznikaji rozmanité vyklady krasy a zdanlivé rozpory v lidském vkusu.

Staii a krasa

Friedrich Schlegel

Lyceum, fragment 91, 1795

Rekové a Rimané nejsou v oblasti poezie ani Zidé, ani kiestané, ani Angli¢ané. Nejsou ani narodem umélcd, jejz si Bih
nahodné¢ vyvolil, ani jim nebyla zjevena vira v krasu, jez jedina vede k blaZenosti, ani nemaji na basnéni monopol.

Bezbranny

Ugo Foscolo

Posledni dopisy Jacopa Ortise, 12. kvétna, 1798

Neodvazil jsem se, ne, neodvazil jsem se. - Mohl jsem ji obejmout a pritisknout sem, na srdce. Vidél jsem ji, kdyz spala -
spanek ji seviel velké ¢erné oci, ale rtize jeji tvare ozily na jakoby orosenych licich vic nez kdy jindy. Jeji krasné télo
lezelo voln€ na pohovce. Jednu pazi méla pod hlavou, druh4 ji mékee visela dold. Videl jsemji Castokrat prochéazet se a
tancit. SlySel jsem az v dusi jeji hlas a tony harfy a plny strachu jsemji zbozioval, jako bych ji vidél schazet z raje - ale
tak krasnou jako dnes jsemji jesté nikdy nevidél, nikdy! Saty davaly tusit obrysy jeji andélské postavy a moje duse k
nim nabozné a zasnéné vzhlizela - co Ti mam jesté Fici? - veskera vasen a extaze lasky me¢ palily a unasely s sebou.
Dotykal jsem se jako posvatnych relikvii jejich Satl, kadeii a kyticky fialek, kterou me¢la na prsou - pod svou rukou, jez
se tim posvétila, jsem citil, jak ji bije srdce. Vdechoval jsem dech jejich pootevienych rtii, sal jsem rozkos téch bozskych
rtl - jen jediny jeji polibek a byl bych velebil slzy, které tak dlouho pro ni ronim - ale v tu chvili jsem uslysel, jak si ve
spanku povzdychla: ustoupil jsem, skoro jako by m¢ odstréila bozska ruka.

(Ptel. Josef Hajny)

Lucia Mondellova

Alessandro Manzoni

Snoubenci, II, 1827

Lucie pravé vychazela vysnofena jako kytka z rukou mat¢inych. Ptitelkyné se draly o nevéstu a nutily ji, aby se jim
ukazala ze vSech stran. Ale ona se jim branila s trochu drsnou skromnosti venkovanek, zakryvala si tvar loktem,
sklanéla ji na prsa, stahovala své dlouhé Gerné oboéi, jako by se zlobila, ale na rtech ji hral asmév. Cerny mladistvy
vlas, rozdéleny nad ¢elemizkou bilou pésinkou, byl spleten v copy a stocen vzadu v nékolik kruhii, do nichz byly
vetknuty dlouhé stiibrné jehlice, rozbihajici se dokola jako paprsky svatozafe, jak to jesté dnes nosi venkovanky v
milanském kraji. Na krku ji visel ndhrdelnik z granatti a z drobnych zlatych zrnicek: byla oble¢ena v kvétovany
brokatovy zivutek s kratkymi rukavy, stazenymi lesklymi stuhami, a v kratkou hedvabnou husté skladanou sukni; na
nohou méla ¢ervené puncosky a hedvabné vysivané stievicky. Kromé tohoto obvyklého svatebniho uboru zdobila
Lucii jako vzdycky jeji cudna krasa, ozivena a zvySena pohnutim, jeZ se ji odrazelo na tvafi; byla v némradost, tltumena
lehkym zmatkem a onou sladkou bazni, jez semtam pielétne po licich nevésty a dodava ji zvlastniho vyrazu, aniz ptitom
porusuje jeji krasu. Betynka vbéhla do chumlu Zen, piistoupila k Lucii, dala ji obratné na srozuménou, Ze ji chce néco
fici, a pak ji zaseptala do ucha sviij vzkaz.

(Piel. Vaclav Cep)

Roznitit silnou vasen

Napoléon Bonaparte

Clisson a Eugenie, kolem 1800

Clisson, od prirody skeptik, se nyni staval melancholickym. Misto tivah nastoupilo snéni. Nemél co délat, ¢eho se bat,
ve¢ doufat. Tento stav klidu, tak novy pro jeho povahu, by ho nepozorovan¢ uplné¢ ochromil. Od usvitu bloudil po
lukéch a dojimal se svymi obvyklymi myslenkami. Casto chodil k termdm v All?s, vzdalenym jednu mili od jeho
piibytku. Travil tam cela dopoledne pozorovanim lidi a potulkou po lese, piipadné cetbou néjakého dobrého
spisovatele. Jednoho dne, kdy tam bylo nec¢ekané mnoho lidi, potkal dvé ptivabné ostibky, které se zjevné na
prochdzce vyborné bavily. Vracely se samy, s lehkosti a veselosti svych Sestnacti let. Amélie méla krasnou postavu,
krasné oci, krasné vlasy, krasnou plet’ a bylo ji sedmnact. Eugenie, o rok mladsi, byla o néco mén¢ hezka. Kdyz se na
vas divala Amélie, jako by fikala: miluje$ mne, ale nejsi sam, je tu jesté mnoho dalSich; a tak véz, Ze aby ses mi zalibil,
musi$ mi hodné lichotit; mam rada komplimenty a libi se mi obfadny ton. Eugenie se nikdy na muze nedivala piimo.
Nézné se usmivala a ukazovala pfitom nejkrasnéjsi zuby, jaké si lze predstavit. Kdyz ji nékdo podal ruku, tu svou
podavala bojacné a hned ji odtahovala. Skoro to vypadalo jako vyzyvavost, kdyz nabizela pohlediim tu nejkrasnéjsi
ruku na svété, na niz ubél pleti kontrastoval s modii zilek. Amélie byla jako skladba francouzského hudebnika, které
vSichni naslouchaji s potéSenim, protoze snadno vnimaji poradi akordl a ocenuji jeji harmonii. Eugenie byla jako zpév
slavika nebo skladba od Paisiella, ktera se libi jen citlivym dusim, jako melodie, kterd unasi a uchvacuje dusSe schopné
hlubokého prociténi, ale ktera se vétsing zda primérna. Amélie vyzadovala lasku a podmanovala si vEétsi ¢ast mladiku.
Ale Eugenie se mohla libit jen vroucnému muzi, ktery nemiluje pro potéseni a z galantnosti, ale s vasni hlubokého citu.
Prvni dobyvala lasku svou krasou. Eugenie méla zazehnout v srdci jediného muze silnou vasen, hodnou... hrdint.
Klasicky kanon

Johann Wolfgang Goethe

Italska cesta, 1828
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(Caserta, 16. biezna 1787)

Rytii Hamilton... nalezl vrchol v§i lasky k pfirodé a k uméni v krasné divce. Ma ji u sebe, je to Anglicanka asi
dvacetileta. Je velmi krasna a urostld. Dal ji usit fecké roucho, které ji vyborné slusi. Kdyz si rozpusti vlasy, vezme
n¢kolik §alt a méni postoje, pohyby, mimiku atd., mate posléze opravdu dojem, ze snite. Divate se na dokonalost v
pohybu a piekvapujici zmény, jaké by mnoho tisic umelcti rado dokazalo [...]. Stary rytif v ni naléza vSechny antické
sochy, vsechny krasné profily sicilskych minci, ba samotného Apolléna Belvederského.

(Prel. Véra Machackova-Riegerova)

Melancholie

Immanuel Kant

Poznamky k pocitu krasna a vznesena, II,

1764

Osoba, jejiz citéni tihne k melancholi¢nu, se takto nedefinuje proto, Ze zbavena radosti zivota, propada se do temné
melancholie, ale proto, ze pokud se jeji vjemy rozsifi za jistou mez, anebo se vydaji chybnym smérem, dospivaji k
onomu smutku duse snadnéji nez k jinym dusSevnim staviim. V melancholikovi je pfevladajicim pocitem vzneSeno.

Dokonce krasa, pro niz je neméné citlivy, ho nejen okouzluje, ale vnuka mu obdiv a dojima ho. Prozitek slasti je u n¢ho
rozvaznéjsi, ne vSak méné intenzivni; kazdé dojeti zptisobené vznesenosti je pro ného nicméné piitazlivejsi nez jakékoli

jiné okouzlujici vabeni krasna.

Neklidné bloudéni

Percy Bysshe Shelley

Hymnus na dusevni krasu, 1815-1816
O duchu krasy, kterym prozaien

je kazdy lidsky tvar - jenz mySlenkam
piipinas kiidla - kam jsi prchl, kam?
Pro¢ mizis, aby v pustém prazdnu jen
znél Serym udolim ziti nas plac, nas sten?
Pro¢ nelze duze rozklenout

se navzdycky nad horsky proud,
pro¢, sotva dano, vSe se ztraci nam,
pro¢ strach a sen a smrt a zrod

nam c¢asto hali do temnot

nas den - pro€ v srdci mista dost

pro lasku, nad¢j, zast’ i zoufalost?
(Ptel. Oldtich Benes)

Tajemna noc

Novalis

Hymny noci, I, 1797
MasiTy

lidské srdce,

temna noci?

Co skryvas

pod svym plastém,

Ze nespatieno naléha
mocné na moji dusi?
Jen zdanlivé hrozna jsi -
pievzacny balzam
krape z tvé ruky,

z otepi maku.

Ve sladkém opojeni
rozviras tézka kiidla mysli.
A déavas namradosti
temné a nevyslovné,
tajemné, jako jsi sama,
radosti, které

jsou piedtuchou raje.
Jak chudé¢ a détinské
piipada mi svétlo

s pestrosti veci,

jak atésné, pozehnané
louceni s dnem.

(Prel. Ivan Slavik)
Moc citd

Ugo Foscolo

Page 86


http://www.processtext.com/abcpalm.html

ABC Amber Palm Converter, http://www.processtext.com/abcpalm.html

Paolu Costovi, 1796

Nyni, kdyz se na chvilku rozptylily temnoty, které zahaluji vSechny mé¢ chmurné myslenky, kdyz tep mého srdce
dochazi kratkého klidu a fantazie uz nekresli vSechny predméty v temnych barvach smrti, myslimna pratelstvi a
kocham se pohrouzen do elegantni melancholie, Septaje patetické verSe Ossianovy a JeremiaSovy a piemitaje o
obrazech Canovovych, Raffaelovych a Dantovych; a prochvivan nejlibeznéjsimi zachvévy, vérné hledim ve své mysli
do tvafe té nejkrasné&jsi z zen. Zehnam ruce Pfirody, zboziuji ten obraz Vznesenosti a Krasy a jsem blazeny, zcela
oddan bouflivym citim a neklidné rozkosi.

Krasna duse

Georg Wilhelm Friedrich Hegel

Fenomenologie ducha, 1821

Veédomi Zije v uzKosti, Ze potiisni ¢inem a vlastnim zdebytim slavu svého nitra; a ve snaze zachovat ¢istotu svého
srdce, prcha pred dotykem se skute¢nosti a setrvava v zarputilé neschopnosti ziici se vlastniho ja, vytiibeného do
krajni abstrakce, a pfidélit si bytnost, to jest zmenit vlastni mysleni v byti a oddat se absolutni jinakosti. Onen prazdny
objekt, jejz si vytvati, je tudiz plni uvédoménim prazdnoty; jeho Cinnosti je touzeni, které se objektivaci bez bytnosti
obraci vnivec a pfi navratu k sobé se naléza pouze jako nejsouci; v téchto jasné Cistych hnutich pak tato nestastna
duse - jak ji nazyvame - hofi, stravujic se sama v sob¢, a rozplyva se jako licha para v povétii.

Kréasa a pravda

John Keats

Oda na feckou urnu, V, 1820

Aticky tvare! Zjeve krasny! s davy

svych muzi mramornych a divek snis,

pln snéti lesnich, uslapané travy;

mi¢ici formo! Mysl onracis

jak vé¢nost! Chladna pastoralo! Cas

az zpustos$i nés rod, stat budes dale,

ziit vikol jiny Zal, aZ na$ se ztrati,

ty, lidi pfitelka, jimz véstis stale:

Krasa je pravda, pravda krasou zas,

tot’ v8e, co vite, vSe, co tieba znati.

(Prel. Frantisek Bibl)

Nova mytologie

Friedrich Schlegel,

Rozhovor o poezii, II, 1800

Prosim vas pouze, abyste neposkytovali prostor nevife v moznost nové mytologie. Jinak pochybnosti v§eho druhu a
ve vSech smérech naopak vitam, nebot’ mé zkoumani bude tim svobodnéjsi a bohatsi. A nyni dopfejte pozorného
sluchu mym domnénkam! Za dané situace vamnic vice nez domnénky nemohu poskytnout. Ale doufam, Ze vy sami je
pron¢nite v pravdy. Jsou totiz, budete-li je ochotni za takové piijmout, v jistém smyslu navrhy experimentti. Ma-li nova
mytologie vzniknout vlastni silou pouze z nejniternéjsich hlubin ducha, pak nalézame velmi vyznamné voditko a
podivuhodné potvrzeni pro to, co hledame, ve velkém fenoménu nasi doby, v idealismu! Zrodil se pravé tak, z niceho, a
nyni je i v duchovnim svété zbudovan pevny bod, odkud se mtize lidska energie progresivné rozvijet do vSech stran, s
jistotou, ze neztrati sebe sama ani cestu nazpét. Tato velka revoluce zasdhne vSechny védy a vSechna uméni. Uz ted’
mizete pozorovat, jak ptisobi na fyziku, kde se idealismus vlastné projevil jesté diive, nez se ji dotkla kouzelna hilka
filozofie.

Esteticky akt

Georg Wilhelm Friedrich Hegel

Rozhovor o poezii, 1821

Jsemsi jist, ze nejvyssi akt rozumu, onen, v nénmz rozum chape celost ideji, je akt esteticky a ze pravda a dobro jsou
duvérné slouceny pouze v krase... Vylozim nyni myslenku, ktera, jak se domnivam, dosud u zddného ¢lovéka
nedospéla k uvédomeni - je nutno mit novou mytologii, ta se v§ak musi dat do sluzeb ideji, musi se stat mytologii
rozumu. Mytologie se musi stat filozofickou, aby tak lid uéinila rozumnym, a filozofie se musi stat mytologickou, aby
tak uéinila filozofy citlivymi. Nenadame-li ideje estetickou, to jest mytologickou formou, nebudou pro lid zajimavé... A
tak se nakonec ti, kdo jsou osviceni, a ti, kdo osviceni nejsou, sjednoti. Bude konec pohrdavym pohlediim, konec
bazni, jiz lid pocituje pfed svymi uenci a knézimi. Zadna schopnost uz nebude potla¢ovana: koneéné zavladne
vSeobecna svoboda a rovnost duchii! Bude to mezni, nejvyssi dilo ¢lovéka.

Jacopo Ortis

Ugo Foscolo

Posledni dopisy Jacopa Ortise, 25. biezna, 1798

Miloval jsem T¢ tehdy, miloval a miluji T¢ stale laskou, kterou mohu vnimat jen sam. Smrt, andéli milj, je malou cenou
pro toho, kdo mohl slyset, Ze ho milujes, a citit, jak mu dusi prostupuje rozkos Tvého polibku, a plakat s Tebou - stojim
uz jednou nohou v hrobé, a presto se i v tuto chvili vracis pted tyto umirajici oci, které se upiraji k Tob¢, svaté, zafici
celou svou krasou. A zakratko! VSe je pfipraveno! Noc piili§ pokrocila - sbohem - zakratko budeme rozdéleni nicotou
nebo nepochopitelnou vécnosti. Vnicoté? Ano - ano - ano, a protoze budu bez Tebe, prosim Boha, nepfipravil-li pro
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nas misto, kde bych se mohl s Tebou spojit navzdy, prosim ho z hloubi duSe, a v tuto straSnou hodinu smrti, aby mé
opustil az v nicoté. Umirdm vSak neposkvrnén, pfi smyslech, naplnén Tebou a jist si Tvym pla¢em! Odpust’ mi, Tereso,
jestlize kdy... - Ach, utés se a zij pro §tésti nasich ubohych rodic¢t; Tva smrt by pfinesla prokleti mému popelu. A
kdyby snad ptesto T¢ nékdo chtél obvinovat za miij nestastny osud, zahanbi ho touto slavnostni pfisahou, jiz
pronasim, vrhaje se do moci smrti: Teresa je nevinna. - Ted’ pfijmi mou dusi.

(Prel. Josef Hajny)

Werther

Johann Wolfgang Goethe

Utrpeni mladého Werthera, III, 20. prosince, 1774

Soused vidél zablesk a slysel ranu; kdyz se v8ak nic nehybalo, nedbal toho.

Zrana o Sesté vstoupi sluha se svétlema vidi svého pana na zemi a pistoli a krev. Vola ho, zalomcuje jim: zadna
odpoveéd’; uz jen chropti. BEzZi pro 1ékare a k Albertovi. Lotta slysi zafinceni zvonku, mraz ji celou roztfese. Vzbudi muze,
vstanou; sluha vzlykaje a koktaje ze sebe vypravi zpravu. Lotta se v mdlobach zhrouti pied Albertem.

Kdyz doktor pfiSel k nestastnikovi, vidél, Ze mu na zemi uz neni pomoci. Tep jesté bil, ale udy byly vesmes ochrnuty.
Nad pravym okem se stielil do ¢ela; mozek vyhftezl. Pustili mu jesté pro vSechno zilou: krev tekla a dosud dychal.

Z krve na opéradle usoudili, ze to provedl, sed¢ u psaciho stolu. Pak se svezl doli a kiecovité sebou smykal kolem
zidle. Lezel smérem k oknu, naprosto bezvladné na znaku, dokonale odén, obut, v modrém fraku se zlutou vestou.
Dam, sousedstvi, ba celé mésto bylo vzhuru. Albert vstoupil. Ulozili Werthera na postel, ovazali mu ¢elo. Jeho tvar uz
byla mrtvolna. Udem nepohnul. Plice jesté straslivé chroptély, hned slabg, hned silngji: ¢ekali konec.

Vina byla upita jedina sklenka. Na pultu lezela rozeviena Emilie Galottiova.

O Albertové hruze, o Lotting bidé radéji poml¢im.

Lottin otec pficvalal, jakmile uslySel, co se stalo. Zulibal umirajiciho; hotce plakal. Jeho nejstarsi synové piisli brzy po
ném pésky. Klesli pied posteli s vyrazem nesmirného hote, libali ho na ruce a na usta. A nejstarsi, kterého vzdy mél
nejvic rad, piisal se mu ke rtim, az skonal, a chlapce nésilim odtrhli. Umfel v pravé poledne. Pfitomnost spravcova a
jeho opatfeni zabranily shluku. Vnoci, k jedenacté, dal ho pohibit na misté, které si vyvolil. Otec a synové §li za
mrtvym. Albert k tomu nemél sil. Bali se o Lottin Zivot. Remeslnici ho nesli. Za rakvi nebylo knéze.

(Prel. Erik A. Saudek)

Zlidsténi Satana

Torquato Tasso

Osvobozeny Jeruzalém, IV, verse 56-64, 1575

Hrzny majestat v svém divokém vzhledu

zvySuje dés, ¢imz zpupnéj$im se stane.

Rudnou o¢i a pohled plny jedu

jak zlovéstna kometa kalné plane.

Po hrudi spada, zahaluje bradu

zjezeny vous, Stétiny neCesané

a jako vir se tlama otevira,

ztiisnéna sedlou krvi, ¢erna dira.

Jak sirnd, Zhouci para z Mongibella

vali se k vy$i puch a dunéni,

sotva se Cerna Usta oteviela -

takovy smrad a jisker rojeni.

(Prel. Josef Hirsal)

Knize pekel

Giambattista Marino

Vrazdéni nevinatek, 1632

Z o¢i, kde sidli smrt a tesknice,
plapolé kalna, karminova zéte.
Ukosem hledi kiivé zornice,

dvé komety, z tmy rozbésnéné tvare
a z chfipi, rtd a vI¢i sanice

stoupa puch v ¢erném dymu, rudé pare;
hnéviveé, pysné v mocnych poryvech
himi jeho fev a blyska jeho dech.
(Ptel. Jiti Pelan)

Satan

John Milton

Ztraceny r4j, I, 1667

On mezi jinymi

povahou i vzristem zpupné vzneseny,
stal co veze; zptisob jeho neztratil
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jesté ptivodni své jasnosti; i byl
napohled ne mensi nezli archand¢l
strastny; zbyt jen slavy jeho zatmin jest:
jak kdy slunce novovzeslé prohléda
skrz mhu pohorni, z svych zuté paprski;
neb kdy, skryté od mésice zatménim
poSmournym, mrak hrozny na ptl narodav
rozsejpa a leka krale zménami.

Tak, jsa zatmin, skvél se nad n¢ archand¢l;
¢elo v8ak mu hlubokymi zoral hrom
jizvami a svadlé lice osedl trud,;

jednak pod obo¢im jeho bezstrasna
tkvéla odvaha a pycha zoumyslna,
pomsty Zadouci.

(Prel. Josef Jungmann)

Meduza Leonarda da Vinci

Percy Bysshe Shelley

Posmrtné basné, 1819

Lezi na horském hibetu nehostinném,
zrak k ptilno¢nimu nebi upfeny;

krajina pod ni do dalky se vine;

krasna a hrizna v bozském souznéni.
Na jeji rty a vicka pada stinem

nezvykly ptvab, v jehoz plameni

se, sinalé a zhouci, vespod chvé&ji

v bolestnych utrapach smrt s beznadéji.

Tebe vsak jen to krasné pritahuje,

a ne to hrizné, k tomu kameni,

kde z ryst mrtvé tvare vystupuje
déj, jenz ji v sebe samu promeéni,

az hriiza zmizi pro tvou myslenku; je
to ten zablesk krasy, vrzeny

do temnot, v nichz se protiklady biji,
co dava zaznit lidské harmonii.

(Prel. Jifi Pelan)

Poezie primitivniho
Eug?ne Delacroix
Variace na krasu, 1857

Soudime cely zbytek svéta podle svého titérného obzoru: neopoustime své malicherné navyky a naSe nadseni jsou
casto stejné nesmyslna jako naSe rozhoiceni. Se stejnou namyslenosti posuzujeme i umélecka dila a dila pfirody.
Londynan nebo PafiZzan ma mozna dale k fadnému smyslu pro krasu nez nevzdélanec, ktery obyva kraje, kam jesté
civilizace nedorazila. Krasu vidime jen skrze obraznost basniki a malifti; divoch se s ni ale setkava na kazdém kroku

svého bludného Zivota.

Uznavam, ze ten ¢loveék nebude mit moc ¢asu na to, aby se oddaval poetickym dojmiim, nebot’ jak dobfe vime, jeho
hlavni starosti je, aby neumrel hlady. Musi neustale bojovat s nepfatelskou pfirodou, aby uh4jil sviij ubohy zivot. Ale
piesto: pohled na ohromujici vyjevy a sila ur€ité primitivni poezie mohou v srdcich probudit pocit obdivu.

Azucena

Salvatore Cammarano

Trubadr, II, 1858

Azucena (zpiva a cikani ji obklopi).
Ohen uz praska! Nezkrotny dav
piibiha k ohni s veselou tvari:
vykiiky radosti kolkolem zni...

V privodu drabt ptichazi zena!
Podivné zafi v hrozivych tvaiich
pochmurny plamen, jenz vyslehl vys!
Ohen uz praska! Bosa jde Zena,
¢erné ma roucho, zalostné sténa!
Smrt pro ni zada divoky kiik,

ozvéna vola: je odsouzena!

Podivné zafi v hrozivych tvafich
pochmurny plamen, jenz vyslehl vys!
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(Ptel. Jiti Pelan)

Primyslové mésto

Charles Dickens

Z1¢é Casy, 1854

Coketown... byl triumfem faktu... Bylo to mésto z Cervenych cihel ¢i lépe z cihel, které by byly cervené, kdyby to kout a
popel piipustily; za danych okolnosti to vSak bylo mésto nepfirozen¢ cervené a cerné jako pomalovany oblicej
divocha. Bylo to mesto stroju a vysokych komintl, z nichz neustale vystupovaly nekonecné kotouce koufte, které se
nikdy neodvinuly... Bylo tam nékolik Sirokych ulic, navzajem si podobnych, a mnoho malych ulic, navzajem si jesté
podobné;jsich, kde bydleli lidé rovnéz si navzajem podobni, ktefi vychazeli a vraceli se touz dobou za zvuku tychz
krokti po dlazdéni a vykonavali tutéz praci; kazdy den byl pro né tyz jako vcerejSek a zitfek a kazdy rok pfesnym
protéjskem lonského a pfistiho roku.

(Prel. Dagmar Steinova)

Odlisnost

Charles Baudelaire

Moderni idea pokroku, pfenesend na vytvarné umeni, 1868

Krasno je vzdycky bizarni. Nechci tvrdit, Ze by bylo zamérné, chladné bizarni, protoze v takovém piipadé by to bylo
monstrum mimo drahu zivota. Tvrdim jen, Ze vzdy obsahuje trochu bizarnosti, kterd nu dodava zvlastniho odstinu.

Nemoc

Jules-Amédée Barbey d'Aurevilly

Léa, 1832

"Ale ano, ano, ma Leo, jsi krasna, jsi to nejkrasnéjsi stvofeni na svéte, za nic bych té nedal. Ty tvé znavené oci, tu tvou
bledost, tvé nemocné télo bych nevymenil za krasu vSech nebeskych andelu!" [...] Umirajici, jejichz sath se dotykal, ho
spalovala, jako by to byla ta nejvasnivéjsi zena. Neexistovala bajadéra na biezich Gangy, odaliska v istanbulskych
laznich ¢i nahé bakchantka, jejiz objeti by ho tak rozpalilo do morku kosti, jako to dokéazal dotyk, pouhy dotyk oné
kiehké a hore¢né ruky, jejiz pot citil prosakovat rukavickou.

Smrt

Renée Vivien

Milované zen€, 1903

A dlouhé lilie, ty kvéty kostela,

jak svice pohaslé zmiraly ve tvych rukou,

z tvych prstd stoupaly ving, jez krutou mukou

plnily ovzdusi, v némz pisent doznéla.

A ja jsemucitil, jak se z tvych Satt lije

laska a agonie.

(Prel. Jifi Pelan)

Dekadence

Paul Verlaine

Ochablost, 1883

Jsem Druhé cisafstvi na sklonku dekadence;
pted sebou bily dav barbarti naprostych,

tu a tam slozim par zbyteénych akrostich

v slohu, jejz z povrchu mdlé slunce zlati tence.

O nechtit, nebyt s to tam zemiit po trode!

Ach, vse je vypito. Jsi k smichu, paiaco, syt?

Neni co pit, co fict, neni co na stll nosit.

(Ptel. Petr Kopta)

Zamilovan do tii forem

Gabriele D'Annunzio

Rozkos, 1889

Zamilovan do tii rozdiln¢ elegantnich forem, to jest do zeny, koupadla a chrta, médirytec vymyslel kompozici
piekrasnych linii. Zena stoji naha v koupadle, opirajic se jednou rukou o vyénélek chiméry a druhou o vystupek
Bellerofonta, a v predklonu stfika vodu na psa, ktery, skr¢en do oblouku na pokréenych piednich nohach a
vztycenych zadnich, podobny kocce chystajici se ke skoku, k ni zveda chytie hlavu, dlouhou a subtilni jako hlava
Stiky.

Dokonaly dandy

Charles Baudelaire

Malif moderniho zivota, 1869

Krasa, jak si ji ¢lovek predstavuje, vtiskuje raz celému jeho zevnéj$ku, nabira nebo napina jeho $at, zaobluje nebo
napfimuje jeho gesto, ba prostupuje ¢asemkradmo i rysy jeho obli¢eje. Clovék se nakonec podoba tomu, co by chtél
byt... Bohaty, zahalcivy ¢lovek, ktery, byt blazeovany, nema jinou starost nez hnat se za §téstim, zkratka ten, kdo nema
jiné zaméstnani nez péci o svou eleganci, bude mit vzdy, ve vSech dobach odlisnou a zcela zvlastni fyziognomii.
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Dandysnus je vagni instituce, bizarni jako souboj [...] Tito tvorové nemaji na praci nic nez péstovat ve své osob¢
predstavu krasy, ukéjet své vasné, citit a myslet [...] Pro dandyho neni laska zvlastnim cilem [...] Dandy neprahne po
penézich jako po néem podstatném. Neomezeny uvér by mu stadil, pfenechava tuto sprostou vasen nizkym
smrtelnikim. Ba dandysmus nenti, jak si ziejmé mnoho ne dost uvazlivych lidi mysli, ani nemirna zaliba v oblékani a
hmotné eleganci. Tyto véci jsou pro dokonalého dandyho pouhym symbolem aristokratické nadfazenosti jeho ducha.
Proto také v jeho ocich, milujicich pfedevsim vybranost, zalezi dokonalost obleceni v absolutni prostoté, jez je
skute¢né nejlepsim prostiedkem, jak vyniknout [...] Je to pfedevsim potfeba vytvoiit si ve vnéjsich mezich konvenci
originalitu, jisty kult sebe samého, ktery mozna ptezije pachténi po stésti hledaném v jinych, napiiklad v Zzené, ktery
mozna prezije i to, cemu fikame iluze. Je to potéseni vzbuzovat izas a hrdé uspokojeni, Zze sdm nikdy nezasnu.

(Ptel. Jan Vladislav)

Krasa jako dobovy styl

Oscar Wilde

Obraz Doriana Graye, 1891

Ano, ten hoch pted¢asné dozral. Sklizi svou irodu, ackoli je teprve jaro. Je v ném tep a vasen mladi, ale uz si zacina
uvédomovat své moznosti. Je rozko$né ho pozorovat! S tou krasnou tvaii a krasnou dusi je né¢im, nad ¢im lze zasnout.
Viibec nezalezi na tom, jak to vSechno skonci, ¢i jak je psano, aby to skoncilo. Je to jako jedna z téch ladnych figur v
maskaradée nebo v divadelni hte, jejichZ radosti ndm piipadaji odlehlé, ale jejichz zarmutky vzrusuji nds smysl pro krasu
a jejichZ rany jsou jako rudé rize.

(Ptel J. Z. Novak)

Zaliba v hrizném

Charles Baudelaire

Utésné maximy o lasce, 1860-1868

U nekterych zvédavejsich a blazeovanéjsich ducht prameni potéseni z osklivosti z jeste tajemnéjsiho citu: z zizn€ po
neznamém a ze zaliby v hrizném. Pravé tento cit, jehoz vice ¢i méné vyvinuty zarodek v sobé chova kazdy, Zene jisté
basniky do pitevnich amfiteatrd klinik a Zeny na vefejné popravy.

Rozrusovani smysli

Arthur Rimbaud

Dopis P. Demenymu, 1871

Basnik se stava vidoucim dlouhym, nesmirnym a systematickym rozruSovanim smysld. VSechny zptisoby lasky,
utrpeni, Silenstvi; hled4 sebe sama, vycerpava v sobé vSechny jedy a uchovava z nich ¢iré kvintesence. Nevyslovna
muka, pfi nichz ma zapotiebi veskeré viry, veSkeré nadlidské sily, a jimiz se z ného stava ¢lovek ze vSech nejvice
nemocny, velky zlo€inec, velky proklatec - a svrchovany védouci! - nebot’ dochazi k neznanu!... Co na tom, ze
nakonec, Sileny, pfestane svym vidénim rozumét: vidél je!

Estetika zla

Oscar Wilde

Obraz Doriana Graye, 1891

Vjistych chvilich pokladal zlo pouze za prostiedek, jak uskutecnit svou predstavu krasy.

Rekviem za pfirodou

Joris-Karl Huysmans

Naruby, 1884

Priroda ma svoji éru za sebou. Nechutnou jednotvarnosti svych krajin a svych obloh uz nadobro vyc¢erpala pozornou
trpélivost rafinovanych ducht.

(Prel. Jiii Pechar)

Nezéjem o ptirodu

Oscar Wilde

Upadek Ihani, 1889

Cim vice studujeme uméni, tim méné se starame o piirodu. Co namuméni skute¢né odhaluje, je nedostatek planu v
piirod¢, jeji podivna drsnost, jeji neobycejna jednotvarnost, stav jeji absolutni nedokoncenosti.

(Ptel. Jaroslav Novak)

Vers je vSim

Gabriele D'Annunzio

Isotteo, kolem 1890

Bozské je Slovo, basniku:

do ¢isté Krasy kladou nebesa
veskerou nasi radost: Vers je v§im.
(Prel. Jifi Pelan)

Dvojznacnost Leonardova
Algernon Charles Swinburne

Esej o Leonardovi, 1864
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Z Leonarda vybirame jen nemnoho piikladi: jsou vesmés plné onoho nedefinovatelného pivabu a vazné tajemnosti,
jimiz se vyznacuje jeho nejsubtilnéjsi a nejodvaznéjsi malba. Podivné krasné zenské tvate, vyjadtujici nejasné pochyby
a lehké pohrdani, dotykané stiny temné sudby; myslenky a o¢i muZzii, na pohled zaroven uzkostné i unavené, bledé a
zhouci trpélivosti a vasni, okouzlené a rozpacité.

Dvojznacénost Botticelliho

Jean Lorrain

Rim, 1895-1904

Rty Botticelliho, smyslny rudy skvost,

tuhé jako ovoce, az se z nich taji dech,
bolestné, vysmésné v zahadnych zahybech,
co ml&i? Cistotu, anebo ogklivost?

(Prel. Jifi Pelan)

Androgyn

Joris-Karl Huysmans

Nekteti, 1889

Cely svétctv zjev vyzyva ke snéni. VSechno piisobi na nasi obraznost: ty divei tvary, nesméle se rysujici boky,
panenska $ije, plet’ bila jako morek ¢erného bezu, usta s vyzyvavymi rty, ztepila postava, oblina panciie, nadouvajici se
nad jeho hrudi a chranici sestupnou linii trupu, pradlo, které 1ze zahlédnout v podpazi mezi naramenikem a limcem
brnéni, dokonce ta modra div¢i stuha pod bradou. Zda se, ze tento androgyn pfijal vSechna tato Sodomova pievracena
piipodobnéni za sva a jeho sviidna krasa, kdysi bolestna, se nyni vyjevuje jako o¢isténa a proménéna bozim narkem.

Nepfirozena krasa

Théophile Gautier

Smalty a kameje, 1852

Kdo je to? Mlady muz, ¢i zena?

Je to blih, nebo bohyné?

Laska tu vaha, znejisténa,

fict, zdali ano, zdali ne [...].

Obé¢ dvé pohlavi jsou skryta

v té divné krase prokleté.

Reknete, muzi: "Afrodita!"

"Kupido!" Zeny, feknete.

Chiméro zhouci, bozské dité,

v nén kypi slast i uméni,

netvore krasny, miluji t¢,

puvabe dvakrat zmnozeny!

(Prel. Jifi Pelan)

Umélecké pohlavi par excellence

Joseph Péladan

Amfiteatr mrtvych véd, 1892-1911

Leonardo objevil Polykleitiv kanon, ktery se nazyva androgyn [...] Androgyn je umélecké pohlavi par excellence, misi
oba principy, zensky a muzsky, a dava je do rovnovahy [...] VMon¢ Lise se misi intelektualni autorita genialniho muze
s rozkosnictvim uslechtilé Zeny, a jde tu o moralni androgynismus. V pfipadé Svatého Jana je promiseni toho druhu, Ze
pohlavi se stava hadankou.

Odéna do Sperkil

Charles Baudelaire

Splin a ideal, 1862-1866

Ma draha, naha jsouc a znala citt mych,
jen zvuéné klenoty si ponechala k lauru;

z té zbroje bohaté vzhled vitézici dych,
jaky za stastnych dnl ma otrokyné¢ Maurt.

Kdyz sr8i pii tanci posmeésnou hudbu svou,
sv¢t tento salavy, sveét kamene a kovu,

nuti mé milovat s extazi zbésilou

véci, kde micha se zvuk se svétlem vzdy znovu.
(Prel. Vladimir Holan)

Zena kvétina
Emile Zola
Hifich abbého Moureta, 1875
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Dole tady proskurniki jako by zahrazovaly vchod miizi rudych, zlutych, fialovych a bilych kvétt, jejichz lodyhy se
ztapély v obrovitych, bronzové zelenych kopfivach, poklidné vypocujicich svij spalujici jed. A nad nimi se v
podivuhodnémrozmachu $plhaly skok za skokem jasminy s hvézdami libeznych kvéta, glycinie s listky jako jemna
krajka, husté bie¢tany vykrojené jakoby z nalakovaného plechu, ohebny kozi list posety bledé koralovymi nitkami,
milostny plamének vzpinajici své paze a vysnoteny bilymi chocholy. A mezi nimi se proplétaly jesté jiné, kiehci
rostliny, svazovaly je jesté vic, protkavaly je vonnym ttkem[...] Byla to nesmirna kstice zelené, protkana destém kvétu,
kstice, jejiz kadefe se rozlévaly do vSech stran, rozbihaly se v blaznivé zméti a vyvolavaly pfedstavu obrovité divky,
ktera lezi v dalce v slastné mdlobé a zvraci hlavu nazad v kie¢i vasné, v tryskani nadhernych vlasi rozestienych jako
rozlity parfém.

(Prel. Jiti Pechar)

Zena $perk

Joris-Karl Huysmans

Naruby, 1884

Z lazurovych kosoctverct vznikaly arabesky tahnouci se podél kupoli, kde po perletovém vykladani piebihaly duhové
pablesky a zazihaly se jednotlivé barvy spektra [...] Je skoro naha; v zaru tance se zavoje uvolnily, brokaty se svezly z
téla; je odeéna uz jen zlatem Sperkti a jasné sviticimi mineraly; télo ji svird ohrdli a lehky krunyf, a jakysi podivuhodny
$perk vysila jako skvostna spona blesky do zlabku mezi jejimi iadry; o néco nize, ve vysi kycli, ji oviji pas a skryva
hoftejsek jejich stehen, mezi nimiz se houpa obrovsky ptivések, v nénz splyva vodopad karbunkull a smaragdd; na
obnazeném téle kone¢né, mezi ohrdlim a pasem, se vzdouva biicho a v ném se hloubi pupec¢ni dilek, jehoz jamka
vypada jako rytina onyxového pecetidla, zbarveného mléénymi tony, rizovymi odstiny nehtové obliny. V paléivych
paprscich, které prysti z hlavy Zvéstovatelovy, se vSechny fazety Sperkti vzniti; drahokamy ozivuji a vykresluji télo
zeny zhoucimi rysy; probodavaji krk, nohy a paze ohnivymi body, rudymi jako uhliky, fialovymi jako plynové plameny,
modrymi jako plapolani zapaleného lihu, bilymi jako hvézdné paprsky.

(Prel. Jiti Pechar)

Posedlost kvétinou

Oscar Wilde

Obraz Doriana Graye, 1891

Ateliér byl plny syté viné rizi, a kdyz se mezi stromy v zahradé pohnul lehounky letni vanek, zavanul otevienymi
dveimi tézky pach Sefiku nebo jemnéjsi parfém riizove kvetouciho hlohu. Z kouta na divanu z perskych houni, na
kterém leZel a koufil nespocetné cigarety, jak mél ve zvyku, vidél lord Henry Wotton pravé na medove sladké a medoveé
zbarvené kvéty Cilimniku, jehoZz chvéjici se vétve ziejme stézi unesly to biime krasy tak podobné plamentim.

(Prel. J. Z. Novak)

Kfehkost a rozklad

Paul Valéry

Narcis, 1889-1890

Lilie zalostné! O sestry! Krasou mdlim...

(Prel. Jan Kamenik)

Klenoty

Oscar Wilde

Obraz Doriana Graye, 1891

Casto stravil cely den tim, Ze ve zvlastnich kazetach rovnal a prerovnaval rozmanité kameny, které nasbiral, tak tieba
olivové zeleny chrysoberyl, ktery ve svétle lampy zrudne, cymofan se stfibrnou, dratku podobnou Zilkou, pistaciové
zbarveny chrysolit, topasy rizové jako rize a zZluté jako vino, zhavé Sarlatové karbunkuly s mihotavymi
ctyfpaprskovymi hvézdami, plamenné cervené hessonity, oranzové a fialové spinely a ametysty se stiidavymi vrstvami
rubinovymi a safirovymi. Miloval rudé zlato slunecniho kamene a perletovou bél kamene mésicniho a lomenou duhu
mlécného opalu.

(Prel. J. Z. Novak)

Hvozd symbolu

Charles Baudelaire

Kvéty zla, 1857

Je chramem pfiroda s zivymi pilifi,

jez slovy zmatenymi nékdy zahovoi;

v symboltl ¢erné hvozdy se tu ¢lovek nofi,
jez na ngj divérné sviij pohled zamiti.

Jak tahlé ozvény, jez zdaleka se misi
v jednoté hluboké, dalné a temnotné,
rozsahlé jako noc a jako svétlo dne,
tak viing, barvy, zvuky odpovidaji si.

Jsou viiné nékteré sveézi jak détska téla,
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jak louky zelené, sladké jak oboe,
bohaté, vitézné ¢i porusené zcela,

v nichz nekoneénych véci rozpéti se skryva,

jak ambra, kadidlo, mosus a benzoe,

ze kterych extaze smyslii a ducha zpiva.

(Piel. Karel Capek)

Zjeveni

Charles Baudelaire

Rakety, kolem 1851

Za jistych, témet nadpfirozenych dusevnich stavii se v podivané, kterou mame pfed o¢ima, a to i té nejbéznéjsi, vyjevi
cela hloubka Zivota. Stane se jeho symbolem.

Umgni basnické

Paul Verlaine

Umeni basnické, 1874

Predevsim, at’ ver$ hudbou Zzije,
dej pfednost versi lichému,

bez tihy, nestrojenému,

at’ rozptylngjsi, vzdusnéjsi je! [...]

My chceme basnit odstinem,
nikoli barvou. V odstinu je,

co lesni rohy zasnubuje

jen flétnam a snu zas jen sen [...].

Vic jesté¢ hudby versum tvym,

at’ vers$ je tim, co vznasi se tu

po lidské dusi na odletu

k nebestiim, k laskam $t'astnéjsim.
Tim bud’ vers, co se rozptylilo
tvymzitim jako ranni van,

v nénz voni mata, dymian.

A literatim nech, co zbylo!

(Ptel. Frantisek Hrubin)

Sugerovat

Stéphane Mallarmé

Anketa o literarnim vyvoji, 1897

Parnasisté vezmou véc v uplnosti a ukazou ji; tim vSak prichdzeji o tajemstvi; a pfipravuji mysli o slastnou radost,
kterou dava pocit, ze tvoiime. Pojmenovat pfedmét znamend potlacit tfi Ctvrtiny potéSeni z basné, nebot’ toto potéSeni
zalezi v pozvolném uhadovani: o ¢em snime, je sugerovat. Pouze dokonalé uziti tajemstvi vytvaii symbol: evokovat
pozvolna predmét, abychom ukézali dusSevni naladéni, anebo naopak, zvolit pfedmét a dusevni naladéni z n€ho
vymanit fadou desifraci.

Krasa na kling

Arthur Rimbaud

Sezoéna v pekle, 1873

Jednou vecer jsemsi posadil Krasu na klin. -A zdala se mi hotka. A hanil jsemji.

Ozbrojil jsem se proti spravedlnosti.

Utekl jsem. O Earodéjnice, bido, nenavisti, to vam jsem svéfil svij poklad!

Dosahl jsemtoho, Ze se ve mné zhroutila veskera lidska nadéje.

Jako Selma jsem skocil bezhlaveé po kazdé radosti, abych ji zardousil.

Privolal jsem poprav¢i, abych rozhryzal pazbu jejich pusek, nez zahynu. Pfivolal jsem pohromy, abych se udavil piskem
a krvi. Zahuba mi byla bohem. Natahl jsem se do blata, osusil se na vzduchu zlo¢inu a pékn¢ jsem i zahraval se
Silenstvim.

Jaro mi pfineslo piiSerny smich idiota.

(Ptel. Ales Pohorsky)

Vefit na vSechna kouzla

Arthur Rimbaud

Sezoéna v pekle, 1873

Uz dlouho jsem se chlubil, Ze vlastnim v§echny mozné krajiny, a byla mi k smichu vSechna slavna jména malifti a
modernich basniku.

Libily se mi pitomé malby, fimsy nad dveimi, kulisy, plachty komediantii, vyvésni §tity, lidové barvotisky; literatura
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vysla z mody, cirkevni latina, erotické knihy bez pravopisu, romanky nasich babicek, bachorky, knizecky z détstvi, staré
opery, piihlouplé popévky, naivni rytmy.

Snil jsem o kiizovych vypravach, vyzkumnych cestach, o kterych nemame zpravy, o republikach bez historie, o
potla¢enych nabozenskych valkach, o revolucich mravii, st€hovani narodi a posunech svétadill: véfil jsem na
vsechna kouzla.

(Prel. Ales Pohorsky)

Epifanicka vize

Walter Pater

Esej o renesanci, 1873

V kazdém okanviku se vyjevuje na néjaké ruce nebo tvafi dokonalost formy; néjaky odstin na kopcich nebo na mofi je
krasnéjsi nez vSechno kolem; néjaké vasnivé hnuti, néjaky pohled nebo duSevni vzruseni je pro nas neodolatelné
skuteéné a pfitazlivé - v té jediné chvili. Cilem neni plod zkuSenosti, ale zkuSenost sama... Na§ Zivot je ispésny, pokud
stale hofime timto vysokym, zafivym plamenem... Zatimco se nam vse borti pod nohama, miiZzeme se nadale pokouset
nebo néjaké smyslové vzruseni - nezvyklé barvy, nezvyklé nuance, zajimavé viné -, nebo dilo um¢lce, nebo tvar
pratelské osoby.

Divka ptak

James Joyce

Dedalus, 1917

Uprostied proudu pfed nim stala divka: osam¢la a nepohnuta, divala se k mofi. Vypadala jako stvofeni, jez kouzlo
proménilo v bizarniho a krasného motského ptaka. Jeji dlouhé nahé a tenké nohy byly kiehké jako nohy volavky, zcela
nedotcené, az na smaragdovou stopu fas, jez ziistala na téle jako znameni. PIngjsi stehna, v odstinu slonoviny, byla
nahd az témet k boktim, kde svitilo mékce bilé papéfi okraje kalhotek. Tmavosedé spodnicky meéla odvazné vykasané az
do pasu a vzadu ji visely jako ocas holubice. M¢la prsa jako ptacek, mékka a nézna, nézna a mekka jako hrud’ holubice s
tmavym pefim. Ale jeji dlouhé plavé vlasy byly détské: a détska byla i jeji tvar, zasazena zazrakem smrtelné krasy.

Byla osamél4 a nepohnuté a divala se k mofi; a kdyz si vimla St&panovy piitomnosti a jeho zbozujicich pohledii,
podivala se na n€ho, klidné snasejic jeho pozornost a nedavajic najevo ani stud, ani koketnost... Boze! vykiikla
Stépanova dude v navalu pozemské radosti... Zjevil se pred nim divoky ptak, andél mladi a smrtelné krasy, herold
pravych dvort Zivota, aby pfed nim v okamziku extaze oteviel vSechny cesty bloudéni a slavy. Kupiedu! Kupiedu!
Kuptedu!

Mg¢stansky dim

Eric Hobsbawm

The Age of Capital, 1848-1875, 1975

Domov byl kvintesenci méstanského svéta, protoze jen doma a nikde jinde mohli lidé zapomenout na problémy a
rozpory spolecnosti nebo je uméle potlacit. Pouze tam si burzoazni a pfedevsim maloburzoazni rodina mohla zachovat
iluzi harmonického a hierarchického $tésti, obklopena artefakty, které toto $tésti stavély na odiv a zaroven ho
umoziovaly, a vést snovy zivot, jehoz vrcholnym vyrazem byl doméaci ritual systematicky rozvijeny za timto ucelem,
totiz oslavy Vanoc. Stédrovederni vedefe (oslavovana Dickensem), vanoéni stromek (ktery vynalezli v Némecku, ale
ktery pod zastitou krale v Anglii zahy zdomacnél), vanocni koledy - znamé predevsim diky némecké Tiché noci -
symbolizovaly chlad okolniho svéta, teplo rodinného krbu a kontrast mezi obéma prostfedimi zaroven.

Meéstansky interiér poloviny stoleti vyvolava bezprostfedni dojem pieplnénosti a maskovani: velké mnozstvi pfedmett
je vétSinou skryto draperiemi, polStafi, latkami ¢i tapetami a vSechny tyto predméty, at’ uz jsou jakékoli druhu, jsou
dukladné opracovany. Nenajdeme jediny obraz bez pozlacené¢ho, tepaného, vykladaného, nebo dokonce sametem
potazeného ramu, jedinou zidli bez calounéni, jedinou latku bez stfapct, jediny dievény pfedmet neopracovany
soustruhem, jediny povrch, ktery by nezdobil piehoz nebo né&jaka tretka. To byl nepochybné znak bohatstvi a
spolecenského postaveni. [...] Predméty vyjadiovaly svou cenu a v dobé, kdy se vétSina predmétd uréenych pro
domécnost vyrabéla ru¢né, bylo zpracovani spolu s drahym materidlem hlavnim ukazatelem ceny. Cena urcovala i
pohodli, nejen vychutnavané, ale i dobfe viditelné. Pfedméty byly vic neZ jen vécmi denni potfeby nebo symboly
spolecenského postaveni a uspéchu. Mély hodnotu samy o sob¢, vyjadiovaly osobnost, program a zaroven i realitu
meéStanského zivota, a dokonce se podilely na premeéné ¢lovéka.

Novotecky styl

A. E. Richardson

Architectural Review, 1911

[...] Pravy novotecky styl shrnuje dlouhou cestu projektovani, odrazi netinavnou mysl architekta, ktery nashromazdi
nescetné napady ke svému navrhu, roztavi je v tygliku vlastni pfedstavivosti a vytfibi je tak, Ze razeny kov oslnivé
zazaii. K tomuto ucelu poslouzi jakykoli material. Jen a pouze témito prostfedky 1ze dosahnout originalniho projektu.
Jugendstil

Dolf Sternberger

Panorama des Jugendstils, V, Uber Jugendstil, 1976

Jugendstil tedy neni ani pojem oznacujici uréitou epochu, ale ptesto oznacuje epochalni jev. Ze zemépisného hlediska
zasahl viceméné cely Zapad: Anglii, Belgii, Holandsko, Francii, Némecko, Rakousko, Svycarsko, Skandinavii i Spojené
staty, jednotlivé motivy a formy se projevily také ve Spanélsku, v Italii, a dokonce i v Rusku. Ve viech téchto zemich
se v téze dobé rozvijela i uplné jina hnuti, Casto mnohem vyraznéjsi, Jugendstil byl vSak znamenim néceho nového a
novost, inovace a obnova byly znamenim Jugendstilu (od t¢ doby se novost zacala povazovat za charakteristicky znak
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¢i dokonce nezbytnou nalezitost kazdého umeleckého dila, které si ¢ini narok na uznani a proslulost, chce mit Gispéch
na trhu a zapsat se do d¢jin). Tuto vlastnost bezprostfedn¢ a zieteln¢ vyjadiuje druhy ndzev, ktery se prosadil témet
vSude na Zapadg¢ s vyjimkou Némecka: Art Nouveau. Pochopitelné musime rozliSovat nejen mezi Skolami, skupinami a
osobnostmi, ale také mezi jednotlivymi stfedisky - napiiklad Londynem, Glasgowem, Bruselem, Pafizi, Nancy,
Mnichovem, Darmstadtema Vidni, kde se ovSemujalo jiné oznaceni, totiz "secese". [...]

Stejné tak nechci ostie oddélovat "symbolismus" a "Jugenstil", takové rozdéleni by bylo umélé a nasilné. Radéji
hledam rozdily mezi dily a jednotlivymi osobnostmi. Je to jeden souvisly, vzajemné provazany svét forem, ktery ma své
svetlé i stinné stranky. S motivy mladi, jara, svétla a zdravi koresponduji motivy mameni, snu, posedlosti, pohadkové
temnoty a perverze; jeden a tyz princip organického ornamentu vyjadiuje polidsténi pfirody a zaroven odlidSténi
¢loveéka. Pokud tyto rozpory od sebe oddélime a pfifadime je riznym smériim nebo vyvojovym fazim, ztratime z dohledu
hlubokou a plodnou dvojznacnost, ktera nas na Jugendstilu okouzluje a zneklidiuje, dvojznacnost, jez je pro n¢j tak
piiznacna. Jaky protiklad predstavuje v architektuie "racionalita” Van der Velda a blouznéni Antonia Gaudiho v
Barceloné, cudnost Mackintoshe v Glasgow¢ a rozmafilost Hectora Guimarda v Pafizi! Jaky kontrast tvoii v literarni
tvorbé elegantni zkazenost Oscara Wilda a idealisticky patos paru, piiznacny pro Némce Richarda Dehmela, véstecké
vizionafstvi Maurice Maeterlincka a jizliva bujarost Franka Wedekinda! Jaké svéty stoji v malifstvi mezi lascivni
okazalosti Gustava Klimta a hlubokou beznad¢ji vyvérajici z obrazi Edvarda Muncha! (A to zde nehodlame hovofit o
rozdilech v urovni, formatu ¢i energii!). A piesto je néco spojuje, piesto se dila téchto malifti, basnikd, architektt a
navrhatu v ur¢itych fyziognomickych rysech navzajem podobaji, a pravé tuto pecet’ oznacujeme nazvem Jugendstil.
Fasisticka krasa

Tiskové oddéleni Uradu piedsedy vlady

Navrhy a fotografie Zenské mody, 1931

Fasisticka Zena musi byt télesné zdrava, aby se mohla stat matkou zdravych déti podle "pravidel", ktera Viiddce stanovil
v pamétihodném proslovu k l1ékarim. Je proto nezbytné nutné odstranit kresby nepfirozené vyhublych a
maskulinizovanych Zenskych postav, pfedstavujicich typ neplodné zeny upadkové zapadni kultury.

Kolo

William Blake

Vala aneb ¢tyfi Zoy, 1795-1804

[...] femesla miru proménili na femesla smrti.

Ztekli se presypacich hodin, jejichz prosty um

Jjim piipominal oractiv um, rovnéz vodni kolo,

jez zveda vodu do nadrzi, strhli, spalili,

protoze jeho um byl jako umy pastyiské.

Vynasli za né pteslozité kolo bez kola,

aby timzmatli cestu mladezi a ve dne v noci

spoutali praci, pilovanim nebo lesténim

mosazi nebo Zeleza ty véEné zastupy,

drzené v nevédomosti. A ty pak promarfiuji

dny moudrosti v zI¢ diin€ pro ubohy Zvanec

chleba

a povazuji zlomek za celek a za poznani [...].

(Ptel. Jifi Valja)

Maji roboti pravdu?

Eugenio Montale

Prilezitosti, 1939

Sbohem, mavani, kasel, hvizdy, hlasy

ve tme, okynka dole. Je ¢as. Asi

maji pravdu roboti. Jak se hemzi

v chodbickach, zazdéni. [...]

I ty proptjcis skleslé litanii

svého rychliku rytmy karioky,

ty vérné rytmy, jez tak strasné biji?

(Prel. Vladimir Mikes)

Kouzelny tin

Liutprando da Cremona (10. stoleti)

Zprava o poselstvi do Konstantinopole

Pred trinem stal pozlaceny bronzovy stroma jeho vétve byly plné rovnéz bronzovych ptakl nejriznéjsich druhti, kteti
podle svého druhu vydavali rizné zvuky. Cisaisky triin byl vyroben tak, Ze se zprvu zdal nizky, potom o trochu vyssi a
znenadani dosahoval nesmirné vysky. Mimoto byl obrovsky: nevim, zda byl ze dieva ¢i z bronzu. Sttezili ho dva
pozlaceni lvi, ocasem tloukli o zem, fvali s otevienou tlamou a pohybovali pfitom jazykem. Do palace, az pred
samotného cisafe mé na ramenou pfinesli dva eunusi. Pii mém ptichodu lvi zafvali a ptaci zazpivali kazdy svou
pisnicku, ale nepocitoval jsem strach ani GZas, nebot’ jsemuZ o tom vSem byl zpraven lidmi, ktefi to znali. Ttikrat jsem
cisafi projevil tictu a poklonil jsem se. Potom jsem zdvihl hlavu a nahle jsem spatiil, jak Clovek, jehoz jsem predtim vidél
na triné kousek nad zemi, sedi u samého stropu salu, odén do jinych Satd. Nechapal jsem, jak se to stalo: snad ho
nahoru vytahli rumpalem, jaky se pouziva u lisu.
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Zazrak

Marsilio Ficino

Theologia platonica de immortalitate animorum, II, 13, 1482

Figuriny zvifat, jez byly systémem pak pfipevnény k stfedové kouli, se riizné pohybovaly ve spojeni s ni. Jedny
prchaly doleva, druhé doprava, nahoru nebo dolli; nékteré se napiimovaly a piikr¢ovaly, jiné obkli¢ovaly nepratele a
dalsi na n¢ utocily a byl slyset hlas trubek a rohi, zpév ptaki a jiné podobné jevy, hojné vytvatené pouhym pohybem
koule [...]. A tak se od Boha, jenZ je nekone¢n¢ prostym sttedem, [...] vSe odviji jako hra ¢ar a on nepatrnym pohybem
rozechviva vse, co je mu podiizeno.

Mechanik

Giovan Leone Sempronio (17. stoleti)

Mechanické hodiny, pfesypaci hodiny a slune¢ni hodiny

Ten, ktery ziti zrazuje a loupi, / jak kral se veze na stu koleckach; / ten, ktery lidi proméniuje v prach, / nas prachem méfi,
lakotny a skoupy. / Ten, ktery hali stinem nase 1éta, / se v paprscich sam méni v pouhy stin; / viz, smrtelny, jak obraci
se v dym/ veskera radost, vSechny krasy svéta. / Onémi koly chce té splést a zmast; / tim prachem chce t¢ pfivést k
oslepnuti; / v tom stinu hodla nastrazit ti past. / Onémi koly myslenky tvé zdrti; / tim prachem poznaci ti kazdou slast; /
a ze stinu pak pfivold stin smrti.

(Prel. Jiti Pelan)

Dabelsky vlak

Giosue Carducci

Satanovi, 1863

Krasny a hrozny,

netvor vzdy svézi

pies mofe béz,

po zemi bézi,

jiskiici, koutici
jak sopka kruta,
hory piekracuje,
roviny hlta,

preléta hlubiny,

skryje se, meska

v neznamych jeskynich,
na tajnych stezkach

a zas se zjevi,

od biehu k biehu
jako smrst’ vydava
kiik v bdélém stiehu,

jako smr$t” hrne dech,

sec¢ sila staci:

tot’ on sam, narody,

sam Satan kraci, [...].

(Prel. Zdenék Frybort a Josef Hirsal)

Krasa rychlosti

Filippo Tommaso Marinetti

Znasobeny ¢lovek a vlada automobilu, 1909

strojvtidee k tomu, aby sabotoval svou lokomotivu.

To mi piipada zcela ptirozené. Copak by n€ékdo z téch lidi mohl poranit nebo zabit svou velkou vérnou a oddanou
piitelkyni s vroucim a otevienym srdcem, sviij prekrasny ocelovy stroj, ktery uz se tolikrat chvél rozkosi, kdyz ho
strojvidce nézné promazaval?

To neni jen metafora, je to témet realita, kterou si za par let snadno ovérime.

Urcité uz jste se setkali s nazorem, ktery Casto zastavaji majitelé aut a vedouci autodilen. "Motory", fikaji, "jsou
opravdu tajemné. [...] Maji své vrtochy a chovaji se nevyzpytatelné, jako by mely vlastni osobnost, vlastni dusi a viili.
Musite je hyckat, jednat s nimi s uctou, nikdy je nesmite tyrat ani pfili§ unavovat.

Kdyz se k nim budete hezky chovat, tyto stroje z litiny a oceli, tyto motory sestrojené podle pfesnych vypocti vas
odméni nejen svymnejvyssim vykonem, nybrz vykonem dvojnasobnym ¢i trojnasobnym, mnohem vys$sima lepSim,
nez jaky vypocital jejich konstruktér, jejich otec!

Nuze, ja prikladam témto prorockym vétam nesmirny vyznam, nebot” jsou predzvésti brzkého objeveni zakont o
skutecné citlivosti stroju!

Proto je tfeba pfipravit se na nevyhnutelné ztotoznéni ¢lovéka s motorem, k némuz zanedlouho dojde, usnadnit a
zdokonalit neustalou vzajemnou vymenu intuice, rytmu, instinktu a zelezné kazné, vymeénu, o niz vétsina lidi nema
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Posvatné koleje

Filippo Tommaso Marinetti

Nové mravni nabozenstvi rychlosti, 1916

Pokud modlit se znamena komunikovat s bozstvem, jizda vysokou rychlosti je modlitba. Posvatnost kola a koleji. Je
tteba pokleknout na kolejich a modlit se k bozské rychlosti.

Je tfeba pokleknout pied rotujici rychlosti setrvacnikového kompasu, pied 20?000 ota¢kami za minutu, nejvyssi
mechanickou rychlosti, kterou ¢loveék dosahl. Je tieba uloupit hvézdam tajemstvi jejich zavratné, nepochopitelné
rychlosti.

Zapojme se tedy do velkych nebeskych bitev; ¢elme hvézdamrkoulim vysttelenym neviditelnymi dély; soupetme s
hvézdou 1830 Groombridge, ktera urazi 241??km za sekundu, s Arturem, ktery uleti 413??km za sekundu. Neviditelni
matematicti délostrelci.

Vélky, kde hvézdy, jez jsou naboji i délostielci zarovei, soupeii v rychlosti, aby unikly vétsi hvézdé nebo zasahly
hvézdu mensi.

Nasimi svétci jsou nescetna téliska pronikajici do nasi atmosféry prumeérnou rychlosti 42?000 metrti za sekundu.
Nasimi svéticemi je svétlo a elektromagnetické viny 37?x??10 metrt za sekundu.

Opojeni z rychlé jizdy autem neni nic jin¢ho nez radost ze splynuti s jedinym boZstvem. Sportovci jsou prvnimi
katechumeny tohoto nabozenstvi. Blizi se zni¢eni domi a mést, aby mohla vzniknout prostorna shromazdisteé pro
automobily a letadla. [...]

Paze Elektrikare

Luciano Folgore

Elektiina, 1912

Nastroje sily, nacini k praci,

tou vuli ovladané,

tézké vleky,

jez dychtivé hltate

prostor, ¢as i rychlost,

nebo paze Elektrikare,

rozepjaté vSude kolem,
uchvacujete Zivot, ménite ho,
hnétete ho,

rychlymi soucéstkami,

mocnymi soukolimi,

pysné déti Elektrikare,

jez melete prach ze sna i z hmoty,
sly$im vaSe hvizdavé noty,

jak se linou ze vsSech tovaren,

ze vSech staveb,

a v ulicich nabitych zvuky
splyvaji s hymnou sanitek

a bozsky

opévuji

tu vuli,

jez kazdy zazrak vykona
svobodna elektfina.

Hodiny

Giovan Leone Sempronio (17. stoleti)
Hodinovy cifernik

Cas: zradny had, jenz v kruhu zaviji se,
zabiji krasu, jména otravuje!

Jen proto, Ze tviij den ti rozdé€luje,
ho chovas na nadrech, na zlaté mise.

Hlupaku slepy, neni pro t& spasy!

Ty tony, které slysis, jsou tak zradné!
Vrazdi t¢ kazda hodina, jez padne:
zryva tvou tvar a stiibii tvoje vlasy.

T&si t& pekny vzhled a lice svéz,
a nevidis, jak uchvatitel dravy
uz kona: brzy poznas se jen stézi!
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Bronzovym zubem, zlod¢j nenechavy,
se zakusuje, a kdyz s lupem béz,
zelezny jazyk slova nevypravi.

(Prel. Jifi Pelan)

Dokonaly stroj

Raymond Roussel

Impressions d'Afrique, 1910

[...] Bedu, hrdina té chvile, stlacil pruzinu na bedné a tim uvedl do pohybu dokonaly stroj, plod své vynalézavosti a
vytrvalosti.

[..]

Panel opatfeny ¢lunky a pohanény neviditelnymi pfevodovymi femeny, jejichZ svrchni ¢ast se ztracela v hlubinach
bedny, vodorovné vklouzl do osy proudu. Navzdory tomuto pfemisténi ziistaly nespocetné nité¢ upevnéné na okraji
fetézu dokonale pevné diky systému zpétného natazeni, jimz byly vSechny ¢lunky vybaveny; uvolnéné vieteno
kazdého ¢lunku nesouci potac se otacelo proti sméru odvijeni, pohanéné pruzinou, ktera kladla odvijeni hedvabi jen
nepatrny odpor. Nékteré nité se mechanicky zkracovaly, jiné se prodluzovaly a sit’ si zachovavala svou pivodni
¢istotu, nepovolovala se ani se nezamotavala. Panel byl podepten silnou svislou ty¢i, kterd se prudce zatocila a
vodorovné€ se vsunula do nitra bedny; tam se nepochybné nachazela dlouhd drazka, kterou jsme z biehu nemohli vidét
a ktera umoznovala nesly$né klouzani, zapoc¢até pred chvili. Brzy se panel zastavil a zacal se pohybovat smérem
nahoru. Svisla ¢ast ty¢e se mirné prodlouzila a odhalila systém posuvnych dilii, podobnych jako u dalekohledu; tento
nenapadny vzestupny pohyb, ktery po chvili ustal, byl vyvolan pouhym uvolnénim silné spiralovité pruziny, fizené
komplexem lan a vnitinich kladek. [...]

Nahle se jeden ¢lunek vymrstény pruzinou panelu bleskurychle presunul mezi hedvabné tkaniny usporadané v
riznych trovnich, ptelétl je po celé Sifce a zmizel v dilci upevnéném na pfesné stanoveném a vypocitanémmiste. Jedna
utkova neboli piicna nit se vymanila z kfehkého mechanismu, napnula se ve stiedu fetézu a vytvorila pocatek utku.
Bidlo ovladdané zespoda pohyblivou ty¢i, klouzajici v drazce bedny, zasahlo utek svymi nes€¢etnymi zuby a ihned se
vratilo do svislé polohy. Nité na brdech se znovu pohnuly a zcela zménily rozlozeni hedvabnych tkanin, které se
rychlym promichanim vyrazné posunuly nahoru nebo dola.

Clunek vymritény pruzinou levého dilce se §vihem pienesl zpatky pies fetéz a vratil se do svého pouzdra; vtom bidlo
prudce zasahlo druhou utkovou nit, odvijenou potacem ¢lunku.

Zatimco se brda kuriézné pohybovala sema tam, panel podle jednotného planu soubézné¢ provedl oba zplisoby
pfesunu a nastavil se do §ikmé pozice; druhé pouzdro se pfesné nasmérovalo, vyuzilo prostoje a vymrstilo Clunek,
ktery jako stiela prelétl do rohu, kde byly ulozeny vSechny hedvabné tkaniny, a vnikl do trvale nehybného dilce.

Po narazu bidla do dalsi utkové nit€ se roztocil divoky koloto¢ brd, kterd pfipravovala zpatecni cestu pro ¢lunek
vystfeleny nazpét do svého pouzdra.

Mucici nastroj

Franz Kafka

Vkarném tabore, 1919

"Ano, brany," fekl distojnik, "je to vystizny nazev. Jehly jsou uspofadany jako u bran, také se to celé pohybuje jako
brany, i kdyZ jen na jednom misté a mnohem diimyslnéji. Ostatné hned vam to bude jasné. Semna postel polozime
odsouzeného. - Chci totiz aparat nejdiive popsat a teprve potom dam provést proceduru. Budete ji pak moci 1épe
sledovat. K tomu jedno ozubené kolo v kresli¢i je znaéné opotiebované; za chodu silné skiipe; neni pak slovo rozumét;
nahradni soucéastky se tu bohuzel té€Zko shangji. - Zde je tedy postel, jak jsemiekl. Je cela pokryta vrstvou vaty; jesté
se dovite pro¢. Na tuto vatu polozime na bficho odsouzence, pfirozen¢ nahého; zde jsou feminky pro ruce, zde pro
nohy, zde pro krk, aby ho bylo mozno pfipoutat. Zde v hlavach postele, kde, jak jsemfekl, lezi muz nejdiive oblicejem
dold, je tento maly plstény Spalik, ktery lze snadno posunovat tak, aby muzi vnikl piimo do ust. Je zde k tomu, aby
nedovolil nuzi kiicet a ptekousnout si jazyk. MuZz samoziejmé musi usty uchopit plst, nebot’ jinak by mu kréni femen
zlomil vaz." [...]

Byla to velika stavba. Postel a kresli¢ byly stejné velké a vypadaly jako dvé tmavé truhly. Kresli¢ byl umistén asi dva
metry nad posteli; jejich rohy spojovaly ¢tyfi mosazné tyce, které v slunci skoro zafily. Mezi truhlami se na ocelovém
lanu vznasely brany. [...]

"Tak odsouzenec tedy lezi," fekl cestovatel, optel se na zidli a zkiizil nohy.

"Ano," fekl distojnik, trochu si posunul ¢epici do tyla a rukou piejel po rozpaleném obliceji, "ted’ poslouchejte! Jak
postel, tak kresli¢ maji vlastni elektrickou baterii; postel ji potfebuje pro sebe, kresli¢ pro brany. Jakmile je muz
piipoutan, uvede se postel do pohybu. Chvéje se nepatrnym, velmi rychlym Skubanim ze strany na stranu a zaroven
nahoru a dolti. Podobné aparaty jste mozna vidél v nemocnicich; jenze u nasi postele jsou vSechny pohyby piesné
vypocteny; musi byt totiz nanejvys dokonale sladény s pohyby bran. Na téchto branach ale zalezi vlastni vykonani
rozsudku. [...]

Jakmile muz leZi na posteli a postel se rozechvéje, spusti se brany na télo. Samy se nastavi tak, aby se hroty jen taktak
dotykaly téla; jakmile jsou spravné nastaveny, ihned se toto ocelové lano napne jak ty¢. A ted’ se to spusti.
Nezasvécenec navenek nepostiehne rozdil v trestech. Zda se, Ze brany pracuji porad stejné. Vibrujici hroty se
zabodnou do t¢la, které je navic rozechvivano posteli. Abychom kazdému umoznili ovéfit si provedeni rozsudku, byly
brany zhotoveny ze skla. Zptsobilo to urcité technické potize s upevnénim jehel, ale po mnoha pokusech se to
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podafilo. Nezalekli jsme se totiz zadné namahy. A ted’ se mize kazdy skrze sklo podivat, jak se ndpis na télo provadi.
Pojdte, prosim, bliz a prohlédnéte si jehly."

Cestovatel pomalu vstal, pfistoupil k branam a naklonil se nad nimi. "Vidite dvoji druh jehel uspofadanych nékolikerym
zpusobem," fekl dustojnik. "Vedle dlouhé je vzdy kratka. Dlouha totiz piSe a kratka vystiikuje vodu, ktera splachuje
krev, takze pismo je stale zietelné. Voda s krvi je pak odvadéna sem do téchto malych zlabkid a nakonec odtéka do
tohoto hlavniho zlabku, jehoz odtokova roura vede do jamy."

(Prel. Vladimir Kafka - dédicové)

"Déesse"

Roland Barthes

Novy Citroén, Mythologie, 1957

Domnivam se, ze automobil je dnes pomerné presnym ekvivalentem velkych gotickych katedral: chci fici velkym
dobovym vytvorem, ktery s nadSenim navrhovali neznami umglci a jehoz obraz, ne-li jeho uzivani je ur¢eno vsemu lidu,
ktery si v ném piivlastituje dokonale magicky predmet.

Novy Citroén ocividné spadl z nebe v tom smyslu, Ze zprvu plisobi jako superlativni pfedmét. Nesmime zapomenout, ze
piedmét je nejlepsim poslem nadpfirozena: v pfedmétu snadno najdeme dokonalost a zaroven pivodni absenci,
uzavfenost i jas, proménu zivota ve hmotu (hmota je mnohem magictéjsi nez zivot), zkratka ticho nalezejici do kategorie
zazratného. "Déesse" ma vSechny rysy (alespoii vefejnost mu je za¢ind jednomysIné piisuzovat) jednoho z onéch
predmétl pochézejicich z jiného svéta, které zivily posedlost novotami v 18. stoleti a v nasi science-fiction: "Déesse" je
predev§imnovy Nautilus.

Forma a material

Michelangelo Buonarroti (16. stoleti), Verse, 151

Ne, zadny mistr nikdy nevymysli

tvar, jejz by nemél mramor uz sam v sobg;

jedin€ k nému dojde v kazdé dobé

dlan, jez se v préaci fidi jasnou mysli.

(Prel. Jan Vladislav)

Hmota

Luigi Pareyson

Estetika, 1954

Un¥lec s laskou studuje svou hmotu, zkouma ji do hloubky, pozoruje jeji chovani a reakce; dotazuje se ji, aby ji mohl
ovladnout, interpretuje ji, aby ji mohl zkrotit, posloucha ji, aby si ji mohl podrobit; zpytuje ji, aby odhalila skryté
moznosti vyhovujici jeho zdmériim; pronika do ni, aby mu sama umoznila vyzkouset nové, nezndmé moznosti; sleduje
Ji, protoze jeji pfirozeny vyvoj by mohl odpovidat potiebam vytvatreného dila; patra po zpisobech, jak nés s ni ucila
zachazet dlouha tradice, aby dal vzkli¢it zpisobiim nevidanym a originalnim nebo aby je rozvinul v nové; a pokud ma
pocit, Ze tradice ulpivajici na hmoté nici jeji tvarnost a zatézuje ji, ztézkopadiuje ji a zmatiiuje, snazi se v ni probudit
panenskou svézest, tim plodnéjsi, ¢im mén¢ je prozkoumana; a pokud je hmota nova, umélec se nezalekne smélosti
podnéti, které jako by z ni samovolné€ vychazely, a nebude se vzpirat odvaznym pokustim, nebude se vSak ani
vyhybat netprosné povinnosti do hmoty proniknout, aby 1épe poznal jeji moznosti [...].

Nelze fici, ze lidskost a duSevni svét umelce se odrazi ve hmoté a stava se celkem tvofenym zvuky, barvami ¢i slovy,
protoze umeni nezobrazuje ani neutvaii lidsky zivot. Uméni pouze zobrazuje a formuje hmotu, ov§em hmota je
formovana neopakovatelnym tviréim zplisobem, vlastnim duchovnim svétem umélce, ktery vytvaii styl.

Hmota v surovém stavu

André Pieyre de Mandiargues

Dubuffet ou le point extr?me, 1959

Pro zjednoduseni miizeme fict, ze na zemi se mu libi pfedevsimto, Ze je obycejnéjsi a rozsifenéjsi nez cokoli jiného na
svété. Tato sprostota Casto lidi odrazovala natolik, ze zemi vénovali nanejvys roztrzity pohled. V zadném pfipadé mu
totiz nejde o idedlni pojeti zeme nebo o jeji citovou interpretaci, které Casto inspiruji uc¢ence nebo hlupaky, ani o jeji
vztah k lidstvu. [...] Zajima ho ona obyc¢ejna hmota, kterou mame piimo pod nohama a ktera se ndm obcas lepi na
podrazky, jakasi vodorovna zed’, plocha, jeZ nas nese a je natolik bandlni, Ze unika nasemu zraku, pokud ji nevénujeme
zvlastni pozornost. Hmota, o niz bychom mohli prohlasit, Ze neexistuje nic konkrétnéjsiho, protoze bez vynaleza
architektury bychom po ni nikdy nepfestali Slapat.
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